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PROGRAMME
26.4.2001 CTVRTEK/ DONNERSTAG/ THURSDAY

9.00 Registrace v kiné/ Registrierung im Kino/ Registration at the cinema
Hvézda Kamenicky Senov

10.00 Valné shromazdéni ¢lent/ Generalversammlung der Mitglieder
der Gesellschaft/ General meeting of the Society's members

13.30 Prohlidka St¥edni uméleckopriimyslové $koly skla¥ské a ukazka tavby z
mikrovinné pece/ Besichtigung der Glasfachschule and Vorfiihrung
von Glasschmelzen in dem Mikrowellenglasofen/ Exhibition of glass
melting in the microwave glass furnace at the Secondary School of
Glass Making

14.30 Piednasky/ Vortrage/ Lectures

£ &8

Exhibition of glass melting in the microwave glass furnace at the Secondary School of Glass Making.
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from the left Mr. Giesler (D)
and Mrs. Koenigsmarkova (Cz)
the president of the society

Piedstaveni spole¢nosti/ Présentation der Gesellschaft/ Presentation of the Society LIGHT and
GLASS — ve shorniku neni uvedeno/im Sammelbuch nicht angefiihrt/not mentioned in proceedings
— PhDr. Helena Koenigsmarkova, Praha

Moznost zachrany tovéarny Elias Palme/ Mdglichkeit das Fabrikgebaude von Elias Palme in
Kamenicky Senov zu retten/ Chance to save the Elias Palme factory
— Heidi Dumreich — Peter Rath, Videi 5

Sklenény nabytek firmy Elias Palme/ Die Glasmobel von der Firma Elias Palme/ The Glass
Furniture by the Company Elias Palme

Helena Braunova, Kamenicky Senov 8

Elektiina a zména v konstrukci lusti v druhé poloviné devatenactého stoleti, elektrifikace/
Elektrizitat und die Veradnderung des Designs von Lustern aus der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts/ Electricity and the change in chandelier design in the second half
of the nineteenth century
John P. Smith, Londyn 12

Kiistalové lustry krale Friedricha IL z Pruska (1740-1786)/ Kronleuchter Konig Friedrichs
B. von Preulen (reg.1740 bis 1786)/ Chandeliers of the King Friedrich Il (reg. 1740-1786)
Kéthe Klappenbach, Postupim 17

Zkoumani povrchu skla a mozné vyuziti u lustrovych dili/ Oberflachenuntersuchung

von Glésern und mégliche Anwendung auf Lusterteile/ Exploration of the glass surface

and a possible use of chandelier parts

Christian Clausen, Baden 27

Piestavka/ Pause



Internet jako nastroj uplatfiovani obchodni strategie/ Das Internet als Mittel zur Umsetzung
der Vertriebsstrategie/ The Internet as a tool for the enforcement of business strategy
Viclav & Ing. David Hefmanovi, Jablonec nad Nisou 36

Sklenéné lustry ve sbirkach Uméleckopriimyslového musea v Praze/ Glaslistern in den

Sammlungen des Kunstgewerbenmuseums/ Glass Chandelier at the Museum of Applied

Arts in Prague — pouze komentdr k diapositiviim, neni uvedeno ve sborntku/nur der Kommentar zu

Dias, nicht im Sammelbuch angefcihrt/Commentary to slides only, not in the proceeding mentioned
— Helena Brozkova, Praha

Josef Holey, vyzkumnik v oboru lustri a jeho archiv/ Josef Holey, der Lusterforscher and
sein Archiv/ Josef Holey, chandelier researcher and his archives
Peter Rath, Videii, Kamenicky Senov 42

FrantiSek Anyz, vyznamny navrhat a vyrobce kovovych uméleckych predmétt/ FrantiSek
Anyz, bedeutender Designer and Hersteller von Metallkunst-Beleuchtungskérpern/
Franti$ek AnyZz, an important designer and producer of metal art objects

— Jana Pauly, Praha 46

SUPSS, historie a sougasnost ve vyuce oddéleni designu svitidel/ Geschichte und
Gegenwart des Unterrichtes in der Abteilung fir Leuchtobjekte an der Glasfachschule
Kamenicky Senov/ Secondary School of Glass Making History and the present state of the
education in the section of the design of lighting objects

— Mgr. Martina KlimoSova, Kamenicky Senov 53

20.00 Spolec¢ensky veder/ Gesellschaftsabend/ Party Parkhotel Novy Bor

BEHEM CELEHO DNE BYLO MOZNE NAVSTIVIT/
GLEICHZEITIG KONNEN WAHREND DES GANZES
TAGES FOLGENDE VERANSTALTUNGEN BESUCHT
WERDEN/ AT THE SAME TIME DURING ALL THE
DAY FOLLOWING VISITS CAN BE ORGANISED:

Kino/Cinema Hvézda:
— Prezentace vyrobci lustrti a jejich
dodavatelt a
severoCeskych muzei s expozici skla.
Vystava ovésii ze soukromych shirek.
— Présentation von Lister- and
Beleuchtungsherstellern and ihren Lieferanten.
Présentation von Glassmuseen in Nordbéhmen.
Ausstellung von Behang aus privaten
Sammlungen. — Presentation of chandelier and lighting fixture manufacturers and their
suppliers. Presentation of glass museums of northern Bohemia and a small exhibition of
glass trimmings from private collections

Sklafské muzeum/ Glasmuseum Kamenicky geyov/ Glass museum Kamenicky
Senov: Vystava v ramci projektu ,,Slava barokni Cechie"/ Ausstellung ,,The Glory of the
Baroque in Bohemia"! Exhibition ,,The Glory of the Baroque in Bohemia"
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GLASS-i-CENTER:

Vzorkovna sklaiskych vyrobci regionu, stala expozice: Historie sklafskych rodd,
vystava: Brouci a motyli./ Ausstellung ortlicher Glaserzeuger, Standige
Exposition: Geschichte der Glasfamilien, Ausstellung: Kéffer and Schmetterlinge.
Exhibition of local glass manufacturers, exhibition of history of glass manufacturer
families and exhibition Beetles and Butterflies.

Otevieno: 9.00 —16.00 — vstup pro ucastniky zdarma

Geoffnet: 9.00 —16.00 — fir Teilnehmer freier Zutritt

Open: 9.00 — 16.00 — for the Participants entrance free

27.4.2001 PATEK/FREITAG/FRIDAY

10.00 Exkurse/ Exkursion/ Visiting company Preciosa-Lustry a.s.
(der groiite Listerhersteller der Region-The biggest chandelier producer of the region.)

14.00 Praha/Prag/Prague

Slavnostni prezentace knihy pani Kéthe Klappenbach ,,Ktist’4lové lustry ze skla a horského
kiist'alu"/ Festprésentation des Buches ,,Kronleuchter aus Glas und Bergkristall" von Kéthe
Klappenbach/ Festive presentation of the book ,,Chandeliers of Glass and Rock Crystal™ by
Kathe Klappenbach

Vznik a obsah knihy/ Entstehung und Inhalt des Buches /Origin and contents of the book
— Kathe Klappenbach, Postupiin 57
Akademie Verlag — Vydani knihy/Erscheinung des Buches/Issue of the book

ve sborniku neni uvedeno/im Sammelbuch nicht angefiihrt/not mentioned in proceedings

— Gerd Giesler, Berlin

Lustry v bytech pruského krale Friedricha Wilhema H. (vladl 1786-1797)/ Die Kronleuchter
in den Wohnungen des preuRischen Konigs Friedrich Wilhelms I1. (regierte 1786 bis 1797)/
The Chandeliers in the Flats of the Prussian King Friedrich Wilhelm H (he reigned

in 1786-1797)

Kathe Klappenbach, Postupim 64

Prohlidka Uméleckopriimyslového muzea/ Besichtigung
des Kunstgewerbemuseums/ Tour of the Museum of Applied Arts

SE—

from the left Mr. Giesler (D) from the left Mrs. Pauly (Cz),
and Ms. Kimmel (D) Mr. and Mrs. Clausen (A)
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PREDNASKY - VORTRAGE - LECTURES
26.4.2001

Peter Rath

Glasatelier Steinschénau
Salesianergasse 9
A-1030 Wien

Austria

Havlickova 294
471 14 Kamenicky Senov
Czech Republic

KRATKY REFERAT KE KONCEPCI PRVNTHO EVROPSKEHO
MUZEA LUSTRU V KAMENICKEM SENOVE

K referatu byla vyzvana znama videtiska publicistka a pracovnice rakouského rozhlasu
pani Dr. Heidi Dumreicherova z OIKODROM, fora Nachhaltige Stadt.

Pani Dr. Dumreicherova se uz pted né¢kolika mésici pokusila vypracovat ptes Evropskou
unii studii o realizovatelnosti ,,Arealu Elias Palme".

Protoze ona sama nemuize byt piitomna, bude o tomto ,,Snovém projektu muzea lustrd v
Kamenickém Senové" referovat pan Peter Rath.

Fakta: Daleko $iroko neexistuje muzeum pro kiistalové lustry.
Je tu historicka budova, dnes stojici naprazdno.
V misté je prvni sklarska Skola s lustraiskym oddélenim.
Nase spole¢nost potiebuje centrum s vhodnymi prostory.
Co by se muselo stat:
Odkoupeni pozemku s ruinou ,,Elidsky".
Studie o realizovatelnosti ve spolupréci s Evropskou unii.
Renovace domu postupné zptedu dozadu.
Uvedeni do provozu s moznosti zisku s co nejmensi penézni podporou.
Prostorova koncepce:
Historicka hlavni budova piisobi jako v jinych méstech zdmek, jako muzeum se stava
znakem Kkultury.
V této budové a ve vychodnim postrannim traktu jsou umistény vystavni saly
vlastniho muzea. Ve velkych byvalych vystavnich salech prvniho poschodi visi
vypujcené originalni lustry, jejichz studium a restaurovani ptejima spolecnost, aby
pokud mozno nemusela provadét zadné ,,ndkupy" nebo platit drahé ptijcovné.
Zapadni ptilehla budova slouzi jako centrum pro vyzkum, databanku, studium a
spravu.
Stfedni trakt s pfednaSkovym salem, knihovnou a malymi bytovymi jednotkami je
vyuZzivan pro seminaie a studenty.
Zadni budovy jsou uvazovany jako ukazkové restauratorské dilny, jako restaurace a
rekreacni prostor pro hosty, zcela vzadu bydli staly personal, ktery ¢it asi 6 osob.
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Jak nam bylo sdéleno z mist Evropské unie, maji projekty, které obyvatelstvo daného mista
nechape jako ,,dulezité hospodaiské, socialni a kulturni pfani" stézi néjakou nadgji, Ze by mohly
byt prosazeny. Toto pfani, tento zajem obyvatelstva lze vyjadfit mistnimi penézitymi nebo
vécnymi sponzorskymi dary nebo také Sirokou spolupraci v ramci Cestnych funkci bez naroka
na odmeénu.

Jako jeden z iniciatori této myslenky vidim bohuzel zde v Kamenickém Senové pravé v
tomto bodé nejveétsi prekazku v realizaci tohoto projektu.

Vsichni Senovsti obcané se musi spontanné podilet na rozvoji svého mésta.

KURZREFERAT ZUM KONZEPT
ERSTES EUROP. LUSTERMUSEUM KAMENICKY SENOV

Zum Referat eingeladen wurde die bekannte wiener Publizistin und Mitarbeiterin beim
Osterreichischen Rundfunk, Frau Dr. Heidi Dumreicher vom OIKODROM, Forum Nach-
haltige Stadt.

Frau Dr. Dumreicher war schon vor einigen Monaten bemiiht Gber die Europdische
Union eine ,,Elias Palme - Areal" Machbarkeitsstudie zu erarbeiten.

Da sie selbst nicht anwesend sein kann, wird Herr Peter Rath Gber Lustermuseum
Kamenicky Senov - ein Traumprojekt referieren.

Die Fakten:
Es gibt weltweit kein Museum fir Kristalluster.
Kamenicky Senov war und ist Luster- Herstellzentrum. Es gibt hier
ein historisches, heute leerstehendes Gebdude. Wir haben hier im
Ort die erste Glasfachschule mit Lusterabteilung. Unsere
Gesellschaft braucht ein Zentrum mit geeigneten Raumen.
Was miifite geschehen?

Ankauf des Grundstiickes mit Ruine “Elias Palme”
Machbarkeitsstudie in Zusammenarbeit mit Européischer Union.

Renovierung der H&user, schrittweise von vorne nach hinten.

Betriebnahme, profitabel, mit moglichst wenig Forderungsgelder.

Das Raumkonzept:
Das historische Hauptgeb&ude wirkt wie fiir andere Stadte das Schlof,
mit der Museumsfunktion pragt es Kultur.
In diesem Gebdude und im dstlichen Seitentrakt sind Schaurdume
des eigentlichen Museums untergebracht. In den groRen ehemaligen
Schauréumen des ersten Stockwerkes héngen die geliehenen
Originalluster deren Studium und Restaurierung die Gesellschaft
tibernimmt, um moglichst keine ,,Ankédufe" titigen zu miissen, oder
teure Leihmieten zu zahlen.
Das westlich anschlieRende Gebaude dient als Zentrum
fur Forschung, Datenbank, Studium und Verwaltung
Der Mittlere Trakt wird mit VVortragssaal, Bibliothek, und
kleinen Wohneinheiten fiir Seminare und Studenten genutzt.
Die hinteren Gebdude sind als Schauwerkstatten fiir die
Restaurierung, als Restaurant und Erholungsraum flir Besucher
gedacht, ganz hinten wohnt das fixe Personal das mit etwa 6
Personen voranschlagt ist.
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Wie uns aus den Stellen der Européischen Union mitgeteilt wird, haben Projekte, die nicht
von der Bevolkerung im jeweiligen Ort als ,,wichtiger wirtschaftlicher sozialer und kultureller
Wunsch" angesehen werden, kaum irgend welche Chancen auf Berlicksichtigung. Dieser
Wunsch, dieses Interesse der Bevolkerung kann sich durch lokale Geld- oder Sachsponsoren
ausdriicken, oder aber durch breite ehrenamtliche Mitarbeit ohne Bezahlung von Arbeitszeiten.

Als einer der Initiatoren der Projektidee sehe ich leider hier in Kamenicky Senov gerade
in diesem Punkt wohl die groRte Hurde fur das Projekt.

Alle Biirger von Kamenicky Senov miissen spontan an ihrer Stadt mitarbeiten.

A BRIEF REPORT TO THE CONCEPT OF THE FIRST EUROPEAN
CHANDELIER MUSEUM IN KAMENICKY SENOV

The well-known journalist of Vienna and Austrian radio worker Mrs. Dr. Heidi Dumreich
from OIKODROM, forum Nachhaltige Stadt has been asked to have a report at this meeting.
A few months ago Mrs. Dr. Dumreich tried within Europa Union to work out a study about
realisability of the ,,Elias Palme centre".
As she cannot be present, Mr. Rath will inform about this: ,,Dream project of the chandelier
museum in Kamenicky Senov".
Facts: There isn't any museum for crystal chandeliers world-wide.
There is a historical building here, which is unused.
There is the first school of glass making here, which has a chandelier section.
Our Society needs a centre with suitable rooms.
What should happen:
Buying the ground with the ruin of ,,Elias Palme".
Study about realisability in collaboration with European Union.
Renewing houses, step by step from front to back.
Putting them into operation with as little sponsor money as possible.
Room concept: ¢
The historical main building has his role, as a castle in other towns, with a museum
it is a hallmark of a cultural level.
In the building and in the eastern section show rooms of the museum are placed.
In the large former show rooms on the first floor lent original chandeliers hang
the study and restoration of which is taken over by the Society in order not to have
to do any purchases or to pay any lending charge.
The western adjacent building serves as a centre for research, databank, study
and administration.
The central section is used as a lecture theatre, library and there are also small flats
for seminars and students.
The back building are thought as show work shops for restoration, as a restaurant
and rest room for visitors, at the right back fixed staff, which consists of about
6 people, is accommodated.

As important persons of European Union said us, the projects that are not seen as ,,an
important economical, social and cultural wish" of the inhabitants of the town have hardly a
chance to be taken in the account. This wish, this interest can be expressed by money or thing
sponsorship or by honorary work without paying working hours.

As one of the initiators of the project idea, | can see just this point as the greatest hindrance
for the project in Kamenicky Senov.

All inhabitants of Kamenicky Senov have to collaborate at their town spontaneously.
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Helena Braunova

Sklaiské museum Kamenicky Senov
Osvobozeni 69

471 14 Kamenicky Senov

Czech Republic

SKLENENY NABYTEK FIRMY ELIAS PALME

Proslulou kamenicko$enovskou firmu na vyrobu svitidel zalozil v roce 1849 pasit Elias
Palme. Jeji produkce byla znaéné rozsahla, jak dokladaji pocetné katalogy vyrobku. K sorti-
mentu nalezely bronzové a kiistalové lustry, nasténky, stolni i stojanové lampy aj. K
naprosto mimotfadnym patfila zakazka, kterou firma obdrzela v roce 1894. Udalost podrobné
popisuje Harry Palme ve své knize Die Bilanz meines Lebens, dil H. - tento material je dnes
majetkem archivu Narodniho technického muzea a veden ve Sbirce rukopist Harry Palmeho
pod ¢islem 1378.

V r. 1894, kdy bylo H. Palmemu 13 let, vratil se na velikono¢ni svatky ze studii domdg.
Vzpomina na vypravéni otce o navstéveé dvou Indd, ktefi pozadovali zvlastni zakazku. Dle jejich
minéni byla firma Palme jedind, kterd by dokazala zhotovit sklenény nabytek a dalsi zafizeni do
harému mahéradzi z Heiderabadu. Mezi tfemi spole¢niky firmy — otcem Harryho a jeho bratry
spravcem financi Adolfem a tvlircem navrhti Franzem — probéhlo vasnivé rokovani
o tom, zda zakazku piijmout. Argumenty Franze nakonec zvitézily. Presvedcil své spolecniky, aby
byly nejprve v mésicni Ihiit¢ zhotoveny dva kusy nabytku — Zidle a stlil, a tim ziskan piehled
o moznostech realizace i o kalkulaci. Pfi tom bylo nutné respektovat bézné objednavky, aby
firma neztratila své zakazniky.

Po ne€kolika dnech, které jim byly ponechany na rozmyslenou, vratili se vyslanci
maharadzi, aby ziskali souhlas a projednali podrobnosti. Objednavka obsahovala velké a malé
stoly, psaci stoly, lenosky, kiesla, stolicky, skiing, toaletni stolky, Satni skiing, kvétinové
stolky, dvoultizkové postele s vysokym baldachynem, no¢ni stolky, stolecky s akvarii,
pokojové fontany, jedno- a dvousedackové houpacky, sady vodnich dymek, nizké kufacké
stolky, balustrady k oddéleni mistnosti a dals$i. Nabytek do nékolika pokojii mél byt zhotoven
dle obrazové predlohy dfevénych predmétl. Firma musela obstarat komplexni dodavku zbozi,
véetné potahil, zavest a drapérii. Sedaci nabytek, houpacky i postele mély byt vybaveny
hracimi strojky s indickymi melodiemi a osazeny ozdobnymi obrubami s pravymi drahokamy,
dodanymi maharadzou.

Zajisténi zakazky nebylo jednoduché. Hraci strojky se podafilo ziskat ze Svycarska, hedvabi
dodala firma Ginzkey z Liberce, vySivky pievzala odborné skola v Sarajevu. Sklenéné fontany
meély misy o priméru 70 cm od Adolfa Ruckla z Nizboru a motorky na horky vzduch od firmy
Henrici ze Zitavy. Nejvétsi potize nastaly s ochranou drahokamii. Méla byt zafizena dilna s
trezorem, odkud by byla kazdy den za ozbrojeného doprovodu piedavana prace do kamenické
spofitelny. Veskeré matice a zavity musely byt totozné adjustovany, aby mohly byt vsazeny na
jakékoliv misto jednotlivych kusi ndbytku.

Veskeré pozadavky objednavateld se podafilo spinit ve stanoveném terminu jednoho roku.
Harry Palme nostalgicky vzpomina na sviij navrat domti po ukoncen $kolniho roku 1895 a na
uzasny pohled na zafici prizra¢nou nadheru...

Z&kaznici byli velice spokojeni, a tak se o rok pozd&i obratili na firmu Palme opét,
tentokrate s Zadosti o zhotoveni prepychového proskleného statniho kocaru. Nez se vsak firma
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k této objednavce vyjadtila, pfisla z Indie zprava, ze byl maharadza z Heiderabadu zavrazdén.

Diky snaze Harry Palmeho o zaznamenani historie firmy ndm ziistalo zachovano nejen
svédectvi o této zvlastni zakazce, ale i mnoho dalsich dulezitych informaci. Abychom
nezlstaly pouze u citace paméti autora, pokusily jsme se s kolegyni o kontakt s indickym
velvyslanectvim. Odpoveéd’ jsme dostaly obratem. O existenci zakazky nevi, ale velice se
zajimaji o podrobnosti, o historii firmy Elias Palme i 0 mésto Kamenicky Senov.

V z&jmu objektivnosti je nutné pfipomenout, ze firma Palme nebyla jedinym vyrobcem
sklenéného nabytku. John P. Smith ve své knize Osler's Crystal for Royalty and Rajahs (1991)
publikoval fotografie predmétii uvedené firmy, pisobici v Londynég, ktera se jiz v roce 1887
zabyvala touto produkci. S laskavym svolenim zde ptitomného autora vam nabizime srovnani
vyrobki obou firem.

Zda je vypravéni Harry Palmeho zkresleno vzpominkami zaznamenanymi s odstupem
padesati let, nebo zda Indové skuteéné nevédéli o existenci firmy, to zustava otazkou...

DIE GLASMOBEL VON DER FIRMA ELIAS PALME

Die weltberihmte Firma fir Herstellung von Leuchten in Kamenicky Senov wurde im
Jahre 1849 vom Giirtler Elias Palme gegriindet. Ihre Produktion war betrdchtlich umfangreich,
wie es in zahlreichen Katalogen von Erzeugnissen dokumentiert ist. Zu ihrem Sortiment
gehorten Bronze- und Kristallliister, Wandleuchten, Tisch und Stehlampen u.a. Zu den ganz
auBerordentlichen gehdrte der Auftrag, den die Firma im Jahre 1894 erhielt. Dieses Ereignis
beschreibt Harry Palme ausfiihrlich in seinem Buch Die Bilanz meines Lebens, Teil Il. Dieses
Material gehort heute dem Archiv des Nationalen Technischen Museums und ist in der
Sammlung der Manuskripte von Harry Palme unter Nummer 1378 gefilhrt.

1894, wenn Harry Palme 13 war, kam er zu Ostern von seinen Studien nach Hause
zurlck. Er erinnert sich, das sein Vater uber einen Besuch von zwei Indern erzéhlte, die einen
seltsamen Auftrag aufgaben. Nach ihrer Meinung war die Firma Palme die einzige, die
imstande war gléserne Mobel und andere Einrichtung fir den Harem des Maharadscha von
Heiderabad zu fertigen. Die drei Inhaber der Firma, Harrys Vater und seine Brider, der
Finanzleiter Adolf und der Entwerfer Franz, haben sich lange gestritten, ob der Auftrag
Ubernommen werden soll. Die Argumente von Franz haben zum Schluss gesiegt. Er
Uberzeugte seine Gesellschafter, es sollten zuerst in einem Monat zwei Musterstiicke gefertigt
werden, ein Stuhl und ein Tisch, damit ein Uberblick verschafft wird, wie alle Sachen
realisiert und kalkuliert werden kénnen. Dabei war es notwendig auch ubliche Bestellungen zu
respektieren, damit die Firma ihre Kunden nicht verliert.

Nach einigen Tagen, die zur Uberlegung vereinbart wurden, kamen die Boten von
Maharadscha zurtick, um eine Zustimmung zu gewinnen und alle Einzelheiten zu besprechen.
Die Bestellung enthielt groRe und kleine Tische, Schreibtische, Lehnstiihle, Sofas, Hocker,
Schrénke, Toilettentische, Kleiderschrénke, Blumentische, Doppelbetten mit hohen
Baldachinen, Nachtkdstchen, Tischen mit Fischgldsern, Zimmerfonténen, ein- und zweisitzige
Schaukeln, Wasserpfeifengarnituren, niedrige Rauchtische, Ballustraden zum Abteilen der
R&ume und manche andere Gegensténde. Die Mdbel fur mehrere Zimmer sollte nach Bildern
von Holzmdbeln gefertigt werden. Die Firma musste die komplette Lieferung, einschlieRslich
Uberziige, Vorhénge und Drapperien besorgen. Alle Sitzmdbel, sowie die Schaukeln und
Betten mussten mit Spielwerken mit indischen Melodien ausgestattet und ihre Zierrdnder mit
echten Edelsteinen besetzt werden, die von Maharadscha beigestellt wurden.

Es war nicht leicht so einen Auftrag zu erfiillen. Es gelang die Spielwerke aus der Schweiz
zu besorgen, Seidensamt fiir Uberziige lieferte die Firma Ginzkey aus Liberec und die
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Stickereien (bernahm eine Fachschule ih Sarajewo. Glaserne Fontdnen mit einem
Durchmesser von 70 cm waren von Adolf Riickel aus Nizbor und HeiBluftmotoren fiir sie
von der Firma Henrici in Zittau. Die hdchsten Schwierigkeiten erschienen mit dem Schutz
der Edelsteine. Es musste eine Werkstadt mit einem Tresor eingerichtet werden und die
Edelsteine wurden jeden Tag nach der Arbeit unter bewaffneter Begleitung in die Sparkasse
in Ceska Kamenice gebracht. Damit alle Edelsteine an beliebige Stellen eigesetzt werden
kdnnen, mussten alle Gewinde und Muttern identisch adjustiert werden.

Es gelang alle Anforderungen der Besteller in dem vereinbarten Termin von einem Jahr zu
erfillen. Harry Palme erinnert sich nostalgisch an seine Riickkehr nach Hause nach dem Ende
des Schuljahres 1985 und an seinen Blick auf die glitzernde wasserhelle Herrlichkeit...

Die Kunden waren sehr zufrieden und ein Jahr spéter wendeten sie sich wieder an die
Firma Elias Palme, diesmal mit der Bitte, eine ganz gléserne Prunkkarosse zu fertigen. Bevor
aber die Firma sich zur Bestellung duern konnte, kam die Nachricht von Indien, dass der
Maharadscha von Heiderabad ermordet wurde.

Dank Harry Palmes Bemiihung die Geschichte der Firma aufzunehmen, ist uns nicht nur
die Aussage uber diesen selsamen Auftrag, sondern auch viele andere wichtige Informationen
erhalten geblieben. Um nicht nur bei der Zittierung von Memoiren des Autors zu bleiben, haben
wir uns mit der Kollegin versucht einen Kontakt mit der indischen Bootschaft anzukniipfen.
Die Antwort ist umgehend gekommen. Von diesem Auftrag wissen sie nichts, aber sie
interesieren sich sehr fir die Detaile, fur die Geschichte der Firma Elias Palme sowie fir die
Stadt Kamenicky Senov.

Um objektiv zu bleiben, miissen wir bemerken, dass die Firma kein einziger Hersteller
von Glasmdbeln war. John P. Smith publizierte in seinem Buch Osler's Crystal for Royalty
and Rajahs (1991) Fotografien der genannten, in London wirkenden Firma, die sich schon im
Jahre 1887 mit dieser Produktion beschéftigte. Mit gltiger Erlaubnis des hier anwesenden
Autors bieten wir lhnen an, die Erzeugnisse beider Firmen zu vergleichen.

Ob die Erzéhlung Harry Palmes durch nach funfzig Jahren aufgenommene Erinnerungen
verzerrt wurde, ob die Inder wirklich keine andere Firma gekannt haben, das bleibt als eine
Frage ...

THE GLASS FURNITURE BY THE COMPANY ELIAS PALME

The famous company for lighting fixture production in Kamenicky Senov was founded by
the girdler Elias Palme in 1849. Their production was very extensive as it is documented in
numerous product catalogues. Bronze and crystal chandeliers, wall brackets, desktop lamps,
candelabras and many other products belonged to their assortment. But the order the company
received in 1894 was completely extraordinary. This event is described in details by Harry Palme
in his book Die Bilanz meines Lebens (The Balance of My Life), part 1l. This material belongs to
the archive of National Technical Museum this time and is recorded in the Collection of Harry
Palme's Manuscripts under No. 1378.

In 1984, when Harry Palme was 13, he came home from his studies for Easter. He remembers
that his father spoke about a visit of two Indians that required a special order. In their opinion the
company Elias Palme was the only one that can produce glass furniture and other equipment for
the harem of maharaja of Hyderabad. The three company's owner Harry's father and his brothers
Adolf, who managed company's finances, and Franz, the designer were arguing for a long time, if
it is possible to receive such an order. In the end Franz persuaded them that they should produce
two pieces of furniture, a table and a chair, in a month at first, to see, if it
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was possible to make it and how it could be calculated. Within this time it would be
necessary to fulfil other orders, because the company didn't want to lose other customers.

After a few days that were arranged upon the time to think over the maharaja's messengers
came back to obtain company's agreement and to discuss all details. The order involved big and
small tables, desks, sofas, armchairs, stools, cases, dressing tables, double beds with baldachins,
night tables, tables with fish glasses, room fountains, one and two seat swings, narghile sets, low
smoker tables, balustrades to separate rooms and many other objects. The furniture for several
rooms should be made according to some pictures of wooden furniture. The company had to
manage the complex delivery including covers, curtains and hangings. Sitting furniture, swings
and beds should have been equipped by musical devices with Indian melodies and their
ornamental edges should have been set with true jewels supplied by maharaja.

It was not easy to fulfil all the order. Musical devices were obtained from Switzerland, silk
was supplied by the company Ginzkey from Liberec and the embroideries were made by a
vocational school in Sarajevo. Glass fountains with 70cm-wide-bowls were made by Adolf
Riickel in Nizbor and hot air engines for them were supplied from the company Henrici in
Zittau. The most difficult thing was the security of jewels. A special workshop with a safe had
to be arranged and every day after work the jewels were transported with an armed escort to the
bank in Ceskd Kamenice. All threads and nuts had to be adjusted identically in order that the
jewels could be set at any place in individual pieces of furniture.

All requirements could be fulfilled within a deadline of one year. Harry Palme
remembered nostalgically his returning home at the end of the school year 1895 an his
looking at this sparkling pure splendour...

The customers were very satisfied and so after a year they came to the company again to
order a luxury glass carriage. But before the company could express their opinion, a message
from India arrived saying that the maharaja of Hyderabad was Killed.

Thanks to the Harry Palme's effort to record the history of the company not only evidence
of this special order but also a lot of further important information was preserved. Not to remain
at the quotation of author's memory | with one of my colleagues tried to contact the Indian
Embassy. Their answer came immediately. They don't know anything about the order, but they
are very interested in details, in the history of Elias Palme company and in the town Kamenicky
Senov.

To be impartial we have to mention that the company Palme was not the only producer of
glass furniture. John P. Smith published in his book Osler's Crystal for Royalty and Rajahs (1991)
photographs of the objects of the named company that work in London and that occupied
themselves with such a production in 1887 already. If the present author doesn't mind, we can
offer you to compare both of the companies.

It's a question, if the Harry Palme's story is not distorted by memories recorded after 50
years, if the Indians really didn't know about other companies...



John P. Smith
MALLETT

141 New Bond Street
London W 1Y OBS
Great Britain

ELEKTRINA A ZMENA V KONSTRUKCI LUSTRU
V DRUHE POLOVINE 19. STOLETI

Pied tim, nez soucasné Francis Swan v Anglii a Thomas Edison v USA vynalezli
elektrickou zarovku, byly jedinymi zdroji svétla doma i na pracovisti slunce a ohen (diapozitiv
1- svicka). Svi¢ky byly vyrabény z loje (ktery osklivé pachl) nebo z véeliho. vosku (ktery byl
19. stoleti. Od 18. stoleti byl pouzivan také olej, velrybi tuk (diap. 2 - argandska lampa) a asi od
roku 1840 parafinovy olej (diap. 3 - nasténik od Oslera, diap. 4 a 5 - lustry od Oslera vyrobené
pro indicky trh v letech 1860-1880).

Svitiplyn byl ve Spojeném kralovstvi poprvé zaveden v roce 1809 a do roku 1824 byl
prvnim piedsedou Edinburgské svitiplynové spolecnosti slavny skotsky spisovatel Sir Walter
Scott, jehoz vlastni dim byl osvétlen svitiplynem. Plyn nebyl idealni material, byl potencialné
nebezpeény, vydaval velké mnozstvi tepla a nepifjemné pachl. Avsak vydaval také velké
mnozstvi svétla a jeho rybinové hofaky nepotiebovaly velkou péci jako svicky, jejichz knoty se
musely stale pfistifhovat (diap. 6 - stolni lampa s rybinovym hotdkem, diap. 7 - originalni
Oslertiv design). Design lampy mohl byt docela stylovy, lampa méla uvniti dva plynové hotaky
(diap. 8 - Oslerova plynova lucerna). Aby mohl byt pouzit plyn, byly v poloving 19. stoleti
vyrabény stylové svickové lustry s dutymi rameny (diap. 9 ukazuje jeden piildad). V anglicting
mély ponekud nepeékny nazev gasoliery.

Prvni primyslové vyrobené Zarovky se objevily v roce 1881 a vyrobci lustri je piijali
neuvétitelné rychle; Lobmeyr vyrabél elektrické lustry uz v roce 1883 (diap. 10) a Osler v Bir-
minghamu brzy poté. S vyjimkou zhavici plynové puncosky, ktera byla hlucna a nebyla prili§
uzivana pro osvétleni bytu, byla elektrickd Zarovka prvnim svételnym zdrojem, ktery nepotie-
boval nasmérovat vzhiiru. To zcela revolucionizovalo design svitidel na mnoho piistich let.

V roce 1895 publikoval Art Journal (hlavni anglicky navrhaisky ¢asopis té doby) ¢lanek
s nazvem ,Navrhy na elektricka svitidla", ve kterém autor napsal: ,,Navrhovat elektricka
svitidla je jedna z véci, ktera se zda snadna a pfitom je tak obtizna... M¢li bychom zagit tim,
e se zaméfime se na jednoduchost navrhu. Mohli byste se zeptat, jak by Rekové zachazeli s
elektrickym svétlem. A ihned si ptredstavite néco absolutné ¢istého a jednoduchého... Nasi
navrhati elektrického osvétleni jesté vétSinou neobjevili, Ze elektrické svétlo pada, a proto je
nejlepsi navrhovat ho jako visici. Oni se stale drzi tradice, Ze zacnou hoftet draty, jestlize to
nebude upevnéné hlavou nahoru, takze bézny elektricky lustr je vétSinou plynova tycka, po
které se Splha kus Zeleza nebo jina ozdoba.

Zaveésné svitidlo je bezpochyby nejjednodussi a nejkrasn&jsi uprava svétla a elektrické
svitidlo se k takové upravé opravdu dobie hodi. Hruskovita Zarovka se perfektné snasi se
spolecnosti dvou dratii a nic dalsiho v tvarovani skla nemize byt udélano. To je tedy prvni
navrhafovo omezeni. Ten by mél témét ve viech piipadech nechat svitidlo klidné viset. Pokud
jde o mé, davam v designu piednost klidu a rusi mé, kdyz tii nahaté bronzové déti pobihaji po
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stole s pinyma rukama svitivosti o sile 48 kandel. MozZna Ze to vzbuzuje dojem sily elektfiny,
ale nenavozuje to dojem poklidu a musi to byt udélano velmi dobfe, jestlize to ma byt viibec
udélano."

Mizeme vidét tento vyvoj na nasledujicich diapozitivech: diap. 11 ukazuje bézny anglicky
lustr z poloviny 19. stoleti, diap. 12 ukazuje podobny lustr s zarovkami osvétlujicim strop!
Diap. 13 ukazuje lustr v nerozhodné poloze a diap. 14 kone¢né s zarovkami vertikalné smérem
dolti. Diap. 15 ukazuje lustr, ktery predvadi krasu prosté zarovky a diap. 16 ukazuje lustr s ra-
meny ve tvaru S otoCenymi smérem doli, aby vrhaly svétlo dolil. Asi pravé v této dobé se
edwardovské damy (kral Edward V11 vladl v letech 1901 - 1910) rozhodly, Ze elektrické svétlo
je nelichotivé a vracely se k vecefim pii svickach.

Diap. 17 ukazuje Oslerovu piedvadéci sin v Londyné ke konci 19. stoleti s Sirokym
sortimentem svitidel. Diap. 18 ukazuje rostouci pouZzivani pozlaceného kovu u svitidel.
Stiibfeni rovnéz vzristalo, ale postiibfenych lustrti se zachovalo malo, protoze stiibro ztraci
lesk, Cerna a prestava byt krasné, coz vede k znehodnoceni celého lustru.

Diap. 19 ukazuje pouziti elektrického svétla uvnitt lustru, coz nebylo mozné s otevienym
plamenem a vytvaii tak zcela novy typ lustru. Diap. 20 ukazuje velmi veliky lustr vyrobeny pro
Buckinghamsky palac v Londyné, kde stale visi zcela bez vnéjsich svétel.

Diap. 21 ukazuje svitidlo, jak by ho mohli navrhovat Rekové, tak prosté a jednoduché, jak
diap. 22 je zdobné. Diap. 23 neni ve skuteCnosti vibec sklenéné svitidlo a diap. 24 je
ponékud podobné.

Soucasné lustry se stale vyrab&ji s zarovkami ukrytymi uvniti skla, takze vnéjsi zarovky
témet zmizely a bézna vyroba se vratila k navrhim z pocatku 19. stoleti, ale s pouzitim
elektrickych svicek, coz je pon€kud vzdalené elektrickym lustrim z prvnich Ctyficeti let
jejich zivota (diap. 25).

ELEKTRIZITAT UND DIE VERANDERUNG DES DESIGNS VON
LUSTERN IN DER ZWEITEN HALFTE DES 19. JAHRHUNDERTS

Vor der Erfindung der elektrischen Glihlampe (gleichzeitig von Francis Swan in England
und Thomas Edison in USA) waren nur die Sonne und die Flamme einzige Lichtquellen fur
das Haus sowie fir den Arbeitsplatz (Dia 1 eine Kerze). Die Kerzen wurden aus Talg (der
widerlich roch) oder aus Bienenwachs (das sehr teuer war) hergestellt. Billigere gute Kerzen
aus dem Erddlwachs (Paraffinwachs) wurden erst in der Mitte des 19. Jahrhundert eingefiihrt.
Seit dem 18. Jahrhundert wurde auch Ol, Wallfischtran (Dia 2 Argand-Lampe) und etwa seit
1840 Praffindl (Dia 3 Wandleuchte von Osler, Dia 4 und 5 von Osler fiir indischen Markt
1860-1880 hergestellte Lister).

Leuchtgas war in UK zuerst 1809 gelegt und 1824 wurde Sir Walter Scott, der berihmte
schottiche Sriftsteller, zum ersten Vorsitzenden der Leuchtgasgesellschaft von Edinburgh; sein
eigenes Haus wurde mit Gas beleuchtet. Gas war kein perfektes Material, es war potentiell
gefahrlich, gab viel Wéarme aus und hatte einen unangenehmen Geruch. Jedoch gab er eine grole
Menge von Licht aus und die schwalbenschwanzformigen Brenner brauchten keine Pflege
gegeniiber den Kerzen, deren Dochte regelméRig zugeschnitten werden mussten (Dia 6 eine
Tischlampe mit einem schwalbenschwanzférmigen Brenner, Dia 7 ein orinaler Entwurf von
Osler). Der Entwurf einer Gaslampe konnte ganz stilgemaR sein, die Lampe hatte zwei Brenner
drinnen (Dia 8 eine Osler Gaslaterne). Damit Gas verwendet werden konnte, wurden in der Mitte
des 19. Jahrhundert Liister im Kerzenstil mit hohlen Armen hergestellt (Dia 9 zeigt
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ein Beispiel). Im Englischen haben diese Lister einen ein bisschen unatraktiven Namen
Gasoliers.

Die ersten Gliuhlampen fir Handelsnetz wurden 1881 hergestellt und wurden von
Listererzeugern unglaublich schnell angenommen; Lobmeyr fertigte elektrische Lister schon
1883 (Dia 10), und Osler von Birmingham bald nach ihm. Mit der Ausnahme des
Gasgluhstrumpfes, der gerduschvoll war und fiir Hausbeleuchtung nicht zuviel verwendet wurde,
war die elektrische Glihlampe die erste Lichtquelle, die nicht nach oben gerichtet zu werden
brauchte. Das hat Entwerfen von Leuchten fiir viele nachste Jahre ganz revolutioniert.

1895 publizierte Art Journal (die damals fiihrende englische Zeitschrift fiir Entwerfer)
einen Aufsatz mit dem Titel ,,Vorschldge fiir elektrische Leuchten", in dem der Autor schrieb:
,,Das Entwerfen von elektrischen Leuchten ist eine der Sachen, die scheint so leicht zu sein,
jedoch ist sie schwierig... Das Ziel, mit dem man beginnen sollte, ist die Einfachheit. Man
kénnte fragen, wie die Griechen mit dem elektrischen Licht umgehen wirden. Und gleich
stellt man sich etwas absolut klar und einfach vor... Unsere Entwerfer der elektrischen
Beleuchtung haben meistens noch nicht entdeckt, dass das elektrische Licht féllt, und dass es
darum am besten ist, es als hdngend zu entwerfen. Sie halten immer an der Tradition fest, dass
die Leitung brennt, wenn das Licht nicht mit dem Kopf oben befestigt wird, so dass der
tbliche elektrische Lister ist eine Gasstange mit einem Stiick von Eisen oder von anderem
Schmuck, der hinauf klettert.

Die hangende Leuchte ist zweifellos die einfachste und schénste Adaptierung von Licht,
und die elektrische Leuchte eignet sich zu solcher Anordnung wirklich gut. Die Glihbirne
vertrdgt sich perfekt mit zwei Drahten und nicht anderes kann gemacht werden. Das ist also die
erste Beschrankung des Entwerfers. Der sollte fast in allen Féllen die Leuchte in aller Ruhe
hangen lassen. Was mich betrifft, ich ziehe Ruhe in einem Entwurf vor und fiihle mich unruhig,
wenn drei nachte Bronzenkinder auf dem Tisch mit vollen Handen von achtundvierzig Licht-
kandeln herumlaufen. Es kann die Elektrizitdt betonen, aber es betont nicht die Ruhe, und es
muss sehr gut gemacht werden, wenn es gemacht werden soll."

Wir konnen diese Entwicklung an folgenden Dias sehen: Dia 11 zeigt einen Ublichen
englischen Lister von der Mitte des 19. Jahrhunderts, Dia 12 zeigt einen &hnlichen Lister mit
den die Decke beleuchtenden Gliihbirnen! Dia 13 zeigt einen LUster in einer unentschiedenen
Lage und Dia 14 schlieflich mit den Gliihbirnen vertikal nach unten. Dia 15 zeigt einen Liister,
an dem einfache Schdnheit von einer bloRen Gliihbirne vorgefuhrt wird und Dia 16 zeigt einen
Luster mit S-férmigen nach unten gebogenen Armen, damit das Licht nach unten geworfen
wird. Etwa zu dieser Zeit entschlossen sich die edwardischen Damen (Kénig Edward VII.
herrschte 1901-1910), dass das elektrische Licht unschmeichelhaft ist, und kehrten sich zu
Abendessen mit Kerzen zurtick.

Dia 17 zeigt Oslers Ausstellungssaal in London am Ende des 19. Jahrhunderts mit einer

breiten Reihe von Leuchten. Dia 18 zeigt die wachsende Verwendung von vergoldetem
Metal bei Leuchten; die Verwendung von versilbertem Metal wuchs auch, aber nicht viele
Luster blieben erhalten, denn Silber wird matt, schwarz und nicht schon und das macht die
Luster wertlos.
Dia 19 zeigt die Verwendung von elektrischnem Licht innerhalb des Lusters, was mit der
gedffneten Flamme nicht mdglich war. Damit entstand ein ganz neuer Typ von Lustern. Dia
20 zeigt einen sehr grof3en Lister, der fur Buckingham Palast in London hergestellt wurde; er
hé&ngt dort immer mit gar keinen &ufReren Lichtern.

Dia 21 zeigt eine Leuchte, wie sie Griechen entwerfen kénnten, so schlicht und einfach, wie
Dia 22 dekoriert ist. Dia 23 ist tatsachlich keine Glasleuchte und Dia 24 ist ein bisschen ahnlich.
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Gegenwdrtige Llster werden immer mit den innerhalb des Glases versteckten
Glihlampen hergestellt, so dass die &duferen Gliihlampen fast verschwunden sind, und die
Ubliche Produktion kehrte sich zu den Entwirfen vom Anfang des 19. Jahrhundert zurtick,
aber mit der Verwendung von elektrischen Kerzen, was von den elektrischen Listern von der
ersten vierzig Jahren ihres Lebens ein bisschen entfernt ist (Dia 25).

ELECTRICITY AND THE CHANGE IN CHANDELIER DESIGN
IN THE SECOND HALF OF THE NINETEENTH CENTURY

Before the invention of the electric light bulb, simultaneously by Francis Swan in England
and Thomas Edison in the USA, the sun and the flame were the only light source for the home
or workplace (slide 1- candle). Candles were made of tallow, (which smelt unpleasant) or
beeswax, (which was extraordinarily expensive.) Cheaper good candles bases on petroleum
based waxes, (paraffin wax) were only introduced in the middle of the nineteenth century. Oil
was also used from the eighteenth century, Colsa oil from Whales (slide 2 - an Argand Lamp),
and, from about 1840, paraffin oil (slide 3 - an Osler wall bracket). Slides 4 and 5 show Osler
chandeliers made of the Indian market 1860-1880.

Coal gas for lighting was first introduced in the UK in 1809, and by 1824 Sir Walter Scott,
the famous Scottish writer, was the first Chairman of the Edinburgh Gas Light Company, with
his own home lit by gaslight. Gas was not the perfect material, it was potentially dangerous, gave
out a great deal of heat and had a disagreeable smell. It did however give out a large amount of
light and the fish-tail burners did not need much attention, unlike candles whose wicks needed
continuous trimming (slide 6 - a table lamp showing the fishtail burner, slide 7 - the original
design by Osler). The design for gas lamps could be quite stylish, the lamp had two gas burners
inside (slide 8 - an Osler gas lantern). In the middle of the nineteenth century candle style
chandeliers were made with hollow arms so that gas could be used (slide 9 shows an example).
In English these have the rather unattractive name of gasoliers.

The first commercial light bulbs were produced in 1881 and accepted by chandelier makers
with incredible rapidity, Lobmeyr were producing electroliers by 1883 (slide 10) and Osler of
Birmingham soon after. With the exception of the incandescent mantel for gas, which was
noisy and not much used for domestic lighting, the electric light bulb was the first light source
that did not need to point upwards. This completely revolutionised lighting design for many
years to come.

In 1895 the Art Journal, (England's leading design magazine at the time) published an article
entitled 'Suggestions for electric light fittings', in this the author wrote To design for electric light
fittings is one of the things that seems so easy, and yet is so difficult... To begin with the thing to
aim at is simplicity of design. How, you may ask yourself, would a Greek have treated electric
light? And forthwith you imagine something absolutely chaste and simple...

Our designers for electric light have, for the most part, not yet made the discovery that
electric light falls, and hence is best designed as hanging: they still hold to the tradition that it
will set fire to the wire unless it be stuck on its head, so the ordinary electrolier is, for the
most part, a gas stick with a piece of iron or other ornament clambering up it.

The pendant, without doubt, is the simplest and most beautiful adaptation of the light, and
the electric lamp lends itself really well to such an arrangement. The pear shaped bulb is
perfectly conforms with the union of the two wires and nothing further in the shaping of the
glass can be done. This, then, is the designer's first limitation. He should, in almost all cases, let
it hang in repose. For my part, | prefer rest in a design, and feel disturbed when three naked



bronze children come rushing over the table with forty-eight candle-power hands full. It may
suggest electricity, but it does not suggest repose, and it has to be done very well, if it is to be
done at all".

We can see this evolution in the following slides: slide 11 shows a conventional large
English mid nineteenth century English chandelier, slide 12 shows a similar chandelier with
the bulbs illuminating the ceiling! Slide 13 shows a chandelier in undecided mode and slide
14 at last with the bulbs vertically downwards. Slide 15 shows a chandelier displaying the
beauty of a bare bulb an slide 16 shows a chandelier with the S shaped arms turned upside
down to project the light downwards.

It is about this time that Edwardian ladies (King Edward VI ruled from 1901 to 1910)
decided that electric light was unflattering and reverted to candle-lit dinners.

Slide 17 shows Osler's showroom in London towards the end of the nineteenth century
with a wide range of light fittings. Slide 18 shows the increasing use of gilt metal in light
fittings, the use of silver plate also increased, but not many of these survive as the silver has
tarnished and turned black and ugly, leading to disposal.

Slide 19 shows the use of electric light inside the chandelier, which was not possible with
naked flames and gave a completely new type of chandelier. Slide 20 shows a very large
chandelier made for Buckingham Palace in London, where it still hangs, with no exterior
lights at all.

Slide 21 shows a light fitting the Greeks might have designed, as plain and simple as slide 22
is ornate. Slide23 is not really a glass light fitting at all and slide 24 is rather similar.

Nowadays chandeliers are still made with the light bulbs hidden inside the glass,
otherwise exterior light bulbs have almost disappeared and current production has reverted to
early nineteenth century designs but using electric candles, something absent from electric
chandeliers for the first forty years of their life (slide 25).

from the left Mr. Smith (U>K)' at the discussion with Mr Mortimer (UK), Ms. Bjorke (N) and’Mr. Kanak (Sw)
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LUSTRY PRUSKEHO KRALE FRIEDRICHA li. (VLADL 1740 — 1786)

Do sbirky osvétlovacich téles nadace PreuBische Schlésser und Garten Berlin-
Brandenburg (Pruské zamky a zahrady Berlin-Braniborsko) patii 1500 lustrd, nasténnych,
oltafnich a stolnich svicnd atd. Jejich pocet v dobach Friedricha H. jiz nelze zjistit. Musel
byt ale daleko vétsi, nebot’ v dobé osvicenstvi (,,Lumiere"), bylo osvétleni (,,Luminaire") pro
evropska knizata dllezitym prestiznim objektem a lustry z nejriznéjsich svétloreflektujicich
materialt byly nepostradatelnymi pro rokokové prostory.

Nejvzacnéjsi z nich jsou lustry s kiist'dlovymi ovésky. Kral Friedrich II ziskal v Patizi v le-
tech 1746 az 1771 patmé 25 kusti pro své zamky v Berlin¢ a Postupimi. I pfes jejich vysokou
hmotnou hodnotu a roli prestiznich objektu patiily také ke spotfebnim pfedmétim a bylo s nimi
podle toho zachazeno. Jejich popis v zdmeckych inventafich je ubohy, stav ve spisech velmi
$patny, jen ziidka existuji dobova vyobrazeni a literatura také nebyla k dispozici.

Tento nedostatek byl zvlasté bolestny pii rekonstrukei ovéskl dvou kfistalovych lustri v
Malé galerii zdmku Sanssouci v Postupimi (1 diapozitiv), ktera byla viibec prvni, originalu
vérnou rekonstrukci v d&jinach. Jen studiem pramenti v Pafizi a Versailles mohlo byt nalezeno
adekvatni srovnani, které mi pomohlo k zakladnim poznatkim. Jedinymi zachovanymi
pisemnymi doklady jsou dopisy a n€kolik uctt pochézejicich od kralovskych agentii ¢innych v
Partizi, které byly pted vice nez 100 lety z ¢asti zvefejnény. Origindly se ztratily za valky. Z
inventaiti zachovanych z Friedrichovy doby neni dolozitelna provenience. Kral se zive podilel
na koupi téchto lustrl a vydal za n¢ obrovské sumy. Napiiklad:

1746 — za dva lustry s kfist'alem 4000 tolar

(pro srovnani: dvandct obrazii Nicolase Lancreta a Jean-Baptise Patera stalo
3500 tolaru, jeden obrazAntoine Watteau 450 tolarii)

1767/1768 — za jeden lustr s kiist'alem 60.000 livri

e (pro srovnani: dvé plastiky Pigalleho staly 16.000 livrii)

Pieta viéi Friedrichovi II. uSetfila pfi nejmensim lustry v zamku Sanssouci pted ¢astym
prevéSovanim a velkymi zménami, jak to bylo jinak béznou praxi.

Jednoznacné je, ze oba lustry v Malé galerii zdmku jsou lustry koupenymi roku 1746 v Patizi
7a 4000 tolart (1 diapozitiv). Na vSech ¢astech bronzové konstrukce nesou napis ,,C-Couronné" (1
diapozitiv), coz dokazuje, Ze byly z Francie vyvezeny v letech 1745 az 1749. Tti dalsi kiistalové
lustry se nachazeji také v kralovském byté zamku Sanssouci. Obrazem Adolfa von Menzela
»Koncert pro flétnu" (1 diapozitiv) je proslaven lustr v koncertnim pokoji (1 diapozitiv). Podle
inventate z roku 1782 tento lustr s 12 svickami (zacatkem 19. stoleti rozsifen na 18 svicek) ale
pivodné nepatii do této mistnosti. Je soucasti paru a k nému patiici lustr visi od roku 1920 v
druhém pedpokoji kralovského bytu v Novém palaci v Postupimi (1 diapozitiv). Oba lustry nesou
napis ,,C-Couronné" a mohly by byt lustry koupenymi 24. 12. 1746 za celkem 6000 tolard. Jejich
zarem zlacena konstrukce (1 diapozitiv) a tvary kfistalovych ovésku se znaéné styloveé odlisuji od
jemnych elegantnich a zarem stiibrenych konstrukei (1 diapozitiv)




ostatnich francouzskych kiistalovych lustri v zamku, ke kterym jesté patfi dva lustry v
Mramorovém sale (1 diapozitiv) dokonceném roku 1748. Nejsou oznaceny ,,C-Couronné", coz
by mohlo znamenat, ze patrmé nebyly koupeny pro tento sél. Pravdépodobné doslo k dnes jiz
nejasné vymeéne. '

Devét kiistalovych lustr bylo ziskdno v Pafizi v letech 1767-1770 pro byt kréle a
Zrcadlovou galerii Nového palace (postaven 1763-1796). Tyto lustry, popsané soucasniky jako
zvlast cenné a krasné, porucil nasledovnik Friedricha II. Friedrich Wilhelm II. (vladl v letech
1786-1797) kratce po nastoupeni vlady pievézt do noveé vzniklych kralovskych komor
Berlinského zamku (3 diapozitivy). VSechny tyto lustry se po valce pii zniCeni zaniku ztratily
nebo byly zni€eny. Jen nékolik fotografii svéd¢i o jejich vzhledu. Nejvice politovanihodna je
ztrata tii lustrdl ze Zrcadlového salu Nového palace (1 diapozitiv). Celkem staly 120.000 livra,
byly 5,5 az 6 stop (170,5 az 186 cm) vysoké a nesly velké ovésky o 8 az 10 palcich (20 az 25,5
cm).

Z kterého zamku pochazi jediny francouzsky kiistalovy lustr, ktery visi od roku 1826 v
koncertnim pokoji kralovského bytu v Novém palaci (1 diapozitiv), jiZz nelze z divodu
chybéjicich pramenti zjistit.

Vétsinu lustrti nakoupili agenti Friedricha II. z ,,druhé ruky". Jen jednou je zminéno, Ze tfi
lustry byly vyrobeny piesné podle nakresu a za pfedem dohodnutych proporci. O jednom z
lustrd, ktery stal 60.000 livra bylo napsano, Ze je krasnéj$i nézZ mohutny lustr z ,,Cabinet du
conseil" ve Versailles, ale ,,montovan se stejnym vkusem a s konstrukci ve tvaru palmovych
ratolesti". Tim je pravdépodobné myslen tvar ,,4 tige" se stfedem. Lustry ziskané ve Ctyficatych
letech 18. stoleti maji vSechny tvar ,,4 cage" - tvar kose nebo klece (1 diapozitiv).

Casto musely byt nové koupené lustry nejdfive opraveny. Tim byl vétdinou povéien
obchodnik Claude Francois Juillot (1727 - 1794) v Patizi, ktery byl dle minéni kralovskych
agentl ,jako jediny v PafiZi toto schopen dobfe provést". Kfistalové ovésky byly kupovany
od jednoho obchodnika z Milana, ktery byl ve vySe zminéné korespondenci oznacovan jako
,»1'homme de Milan" nebo ,,Cataneo de Milano”. Tento Francesco Cattaneo byl jako
dodavatel zmifiovan také v souvislosti s kiistalovymi lustry ve Versailles a v Kralovském
palaci v Turing. Jim dodavané pro danou dobu typické ploché zubaté ovésky visi napiiklad
také na lustrech v Rothschild-Collection v Waddesdon Manor, na ranég klasicistni konstrukei
v byté Marie Antoinetty ve Versailles (1 diapozitiv) a na konstrukci z roku 1808 ve
Fontainebleau (1 diapozitiv).

Vsechny tvary velkych ovésku, které se na téchto lustrech vyskytuji, jsem katalogizovala
ve své knize (5 diapozitivil). AZ na jeden pfipad jiz bylo nemozné zjistit jména podilejicich
se milanskych brusi¢t kiistalu. Toto téma chci ale dale sledovat, jelikoZ jsem toho minéni,
Ze je mozné stylové pfifazeni.

Surovina pro ovésky pochazela ze Svycarska - Vallisu (1 diapozitiv), jak je to popsano v
tehdejsi literatufe. S nadéji na zjisténi pfesnych nalezist' a transportu do Miléna jsem nechala
provést prirodovédecky vyzkum kiistalu. Na zaklad¢ referencnich zkousek z kiistalovych
propasti ve Svycarsku, vytézenych v 18. stoleti, mohla byt zjiiténa presnd nalezisté (3
diapozitivy). BohuZzel se ale zatim nepodafilo ve spisech klasterd, které provozovaly obchod s
kiistalem do Italie, najit odkaz na brusice kiist'alu. Své hledani jsem ale jesté nevzdala.

Pro velké ploché ozubené ovésky na lustry, které byly vyrabény asi od 1735 do 1775 v
Milang, byla pouZivana jen nejéistsi a nejprithledn&jsi surovina. Proto bylo z pocatku velmi
tézké ji jako takovou identifikovat. Tyto tvary kiistalovych ovéski vzniklé ve stejnou dobu,
ale nezavisle na plochych ozubenych ¢eskych sklenénych ovéscich, maji zcela vlastni krasu a
vyvazenost. Jejich obrysy koresponduji s tvary kovové konstrukce. Zvlasté zminéna musi byt
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jejich Cistota a neptekonany lesk. Podle lesku a tvard Ize rozlisit velké kiistalové ovésky 18.
stoleti od okopirovanych (falz) ze soudasnosti, které jsou velmi &asto objednavany
obchodniky s uménim.

V Postupimi a Berliné slouzily tyto kfistalové lustry a jejich oveésky mistnim femeslnikiim
zpracovavajicim bronz a kralovské sklarské huti (Zechlinerhiitte) jako vzory pro velké mnoZzstvi
lustrtt zhotovenych na zakazku Friedricha II. (6 diapozitivli). Zde byl kvili podpofe vlastni
kralovské huté zakazan import Ceského skla a lustr. VSechny v Zechlinské huti zhotovené
ploché ozubené ovésky maji za vzor kiistalové ovésky, coz je jasné prokazatelné (6
diapozitivll). V Zechlinské huti byly asi do roku 1770 vyrabény lustry s celosklenénymi
rameny, které se diky svému materialu mohly podfidit a pfizptsobit témet kazdé dekoraci (2
diapozitivy). Dalsi oblibeny material pouzivany na lustry byly Zarem zlacené bronzové lustry,
které byly nejprve ziskdvany v Pafizi (1 diapozitiv) a pozdé&ji také vyrabény v Berling a
Postupimi. Tyto lustry navrhovali a vyrabé€li femeslnici zpracovavajici bronz ptivodem z Patize
a mistni umélci (2 diapozitivy). Zcela vyjimecny je lustr z bytu prince Heinricha (bratr
Friedricha II.) v Novém palaci. Pravdépodobné v Pafizi zakoupeny lustr se skladd z zarem
zlaceného bronzu, ktery je z¢asti barevny. Byl ozdoben zvonecky, listky z plechu a barevnymi
kvéty z porcelanu ze Sevres (1 diapozitiv). Porcelanové lustry z miSeniské a berlinské
manufaktury svéd¢ily o jejich velkém odborném urnu.

Kdyz se od konce 18. stoleti s nastupem raného klasicismu ménily také tvary ovésku a se
zvlastnim povolenim mohly byt berlinskymi bronzafi pfivazeny ceské ovésky, zacal upadek
Zechlinské huté, ktera nemohla konkurovat modernim ¢eskym vyrobnim metodam.

Na zavér bych jesté chtéla konstatovat, ze diivody Friedricha II. pro nédkup francouzskych
lustrt s ktistalovymi ovésky byly zcela jisté praktického razu: reprezentace, prestiz a vzor
pro doméci femesIniky.

DIE KRONLEUCHTER KONIG FRIEDRICHS I1.
VON PREUBEN (REGIERTE 1740 — 1786)

Zur Sammlung der Beleuchtungskdrper in der Stiftung PreuBische Schldsser und Gérten
Berlin-Brandenburg gehtren ca. 1500 Kronleuchter, Wandleuchter, Laternen, Altarleuchter,
Tischleuchter usw. lhre Anzahl zur Zeit Friedrichs Il. ist kaum noch nachvollziehbar, muf}
aber weitaus héher gewesen sein, denn im Zeitalter der Aufklérung, des ,,Lumiére", war die
Beleuchtung (,,Luminaire") wichtiges Prestigeobjekt flir die europdischen Fiirsten und
Kronleuchter aus den verschiedensten, das Licht reflektierenden Materialien waren
unerlaBlich fir einen Rokokoraum.

Am kostbarsten davon sind wohl die Kronleuchter mit Bergkristallbehang. Kénig Friedrich
I1. erwarb zwischen 1746 und 1771 in Paris vermutlich ca. 25 Stiick flir seine Schldsser in Berlin
und Potsdam. Trotz ihres hohen materiellen Wertes und ihrer Rolle als Prestigeobjekte zéhlten
auch diese zu den Gebrauchsgegenstanden und wurden entsprechend behandelt. lhre
Beschreibungen in den SchloRinventaren sind dirftig, die Aktenlage ist schlecht, es existieren
selten zeitgendssische Abbildungen und Literatur ist nicht vorhanden gewesen.

Dieser Mangel war besonders schmerzlich bei der Restaurierung erstmaligen
originalgetreuen Rekonstruktion von Behang der zwei Bergkristall-Lister in der Kleinen Galerie
des Schlosses Sanssouci in Potsdam. (1 Dia) Nur durch das Quellenstudium in Paris und
Versailles konnte ich addquate Vergleiche finden, die mir zu grundlegenden Erkenntnissen
verhalfen. Die einzigen hier vorhandenen schriftlichen Nachweise sind Briefe und einige
Rechnungen der in Paris tatig gewesenen Agenten des Kénigs, die vor Giber 100 Jahren



teilverdffentlicht wurden. Die Originale sind Kriegsverluste. Aus den Inventaren aus
friderizianischer Zeit ist keine Provenienz nachweisbar. Der Kénig nahm lebhaften Anteil am
Kauf der Luster und gab riesige Summen dafiir aus, zum Beispiel

1746 fur zwei Kronleuchter mit Bergkristall 4000 Taler
(als Vergleich: zwolf Gemalde von Nicolas Lancret und Jean-Baptise Pater kosteten 3500
Taler, ein Gemalde von Antoine Watteau 450 Taler)

1767/1768 fiir einen Kronleuchter mit Bergkristall 60.000 Livres
(als Vergleich: zwei Skulpturen von Pigalle kosteten 16.000 Livres)

Die Pietat vor Friedrich Il. bewahrte wenigsten die Llster im Schlo Sanssouci vor
haufigem Umhangen und allzugroRen Veranderungen, wie das sonst tibliche Praxis war.

Eindeutig ist, daf die beiden Kronleuchter in der Kleinen Galerie des Schlosses die 1746
in Paris fir 4000 Taler gekauften sind (1 Dia). Sie tragen auf allen Teilen ihres
Bronzegestelles das ,,C-Couronné” (1 Dia), den Beweis, dal sie zwischen 1745 und 1749 aus
Frankreich ausgefiihrt worden sind. Drei weitere Bergkristall-Lister befinden sich noch in der
Kdnigswohnung des Schlosses Sanssouci. Bekannt durch Adolf von Menzels Gemalde ,,Das
Flétenkonzert" (1 Dia) ist der Kronleuchter im Konzertzimmer (1 Dia). Doch laut Inventar
von 1782 gehort dieser Kronleuchter mit 12 Kerzen (Anfang des 19. Jahrhunderts auf 18
Kerzen erweitert) urspringlich nicht in diesen Raum. Er ist Teil eines Paares und sein Pendant
héngt seit 1920 im zweiten Vorzimmer der Kdnigswohnung im Neuen Palais in Potsdam (1
Dia). Beide Kronleuchter sind mit dem ,,C-Couronné" gestempelt und kdnnten die am 24. 12.
1746 fir insgesamt 6000 Taler gekauften Lster sein. lhr feuervergoldetes Gestell (1 Dia) und
die Formen ihres Bergkristallbehanges unterscheiden sich stilistisch stark von den zarten
eleganten und feuerversilberten Gestellen (1 Dia) der anderen franzdsischen
Bergkristallkronleuchter im Schlo, zu denen noch die zwei Kronleuchter im 1748
fertiggestellten Marmorsaal (1 Dia) zéhlen. Sie tragen kein ,,C-Couronné", was bedeuten kann,
dal3 sie moglicherweise nicht flur diesen Saal gekauft wurden. Wahrscheinlich hat ein nicht
mehr nachvollziehbarer Austausch stattgefunden.

Neun Bergkristallkronleuchter wurden 1767 — 1770 fur die Kénigswohnung und die
Spiegelgalerie des Neuen Palais (erbaut 1763 — 1796) in Paris erworben. Diese von
Zeitgenossenals besonders Kkostbar und schon beschriebenen Lister lie der Nachfolger
Friedrichs H. Friedrich Wilhelm II. (regierte von 1786 — 1797) — kurz nach seinem
Regierungsantritt zur Ausstattung der neu entstandenen Koénigskammern ins Berliner SchloR
bringen (3 Dias). Alle diese Kronleuchter sind nach dem Krieg bei der Zerstérung des Schlosses
verschollen oder zerstort. Nur einige Fotos kiinden von ihrem Aussehen. Am bedauerlichsten ist
wohl der Verlust der drei Luster aus dem Spiegelsaal des Neuen Palais (1 Dia). Sie hatten
zusammen 120.000 Livres gekostet, waren 5 bis 6 FuR (170,5 bis 186 cm) hoch und trugen
Pendeloquen von 8 bis 10 Zoll (20 bis 25,5 cm).

Aus welchem Schlof} der einzige franzdsische Bergkristallkronleuchter stammt, der seit 1826
im Konzertzimmer der Koénigswohnung des Neuen Palais hangt (1 Dia), kann auf Grund
fehlender Quellen nicht mehr geklart werden. Die meisten der Kronleuchter kauften die Agenten
Friedrichs Il. aus ,zweiter Hand". Einmal nur wird erwéahnt, dal drei Liister exakt nach der
Zeichnung und in den vorgeschriebenen Proportionen gefertigt wurden. Uber einen der Lister,
der 60.000 Livres gekostet hatte, wurde geschrieben, dal’ er schéner wére, als der gewaltige
Luster aus dem ,,Cabinet du conseil” in Versailles, aber ,,montiert im gleichen Geschmack mit
einem Gestell in Form von Palmenzweigen". Damit ist vermutlich die Form ,4 tige", mit
Zentralschaft, gemeint. Die in den vierziger Jahren des 18. Jahrhunderts erworbenen
Kronleuchter haben alle die Form ,,a cage", die Korb- oder Kafigform (1 Dia).



Hé&ufig muBten die neu gekauften Lister noch instandgesetzt werden. Damit wurde meist
der Héandler Claude Francois Juillot (1727-1794) in Paris beauftragt, der nach Meinung der
koniglichen Agenten ,als einziger in Paris im Stande ist, dieses gut auszufiihren". Der
Bergkristallbehang wurde von einem Héndler in Mailand bezogen, der im oben erwéhnten
Briefwechsel als ,,l'homme de Milan" oder ,,Cataneo de Milano" bezeichnet wird. Dieser
Francesco Cattaneo wird auch fir die Bergkristallkronleuchter in Versailles und im
Koniglichen Palast in Turin als Lieferant genannt. Die von ihm gelieferten fiir diese Zeit
typischen, flachen gezéhnten Pendeloquen héngen zum Beispiel auch an Listern in der
Rothschild-Collection in Waddesdon Manor, an einem frihklassizistischen Gestell im
Appartement von Marie Antoinette in Versailles (1 Dia) und an einem Gestell von 1808 in
Fontainebleau (1 Dia).

Alle die Formen der Pendeloquen, die an diesen Kronleuchtern vorkommen, sind von
mir in meinem Buch katalogisiert worden. (5 Dias) Bis auf ein Beispiel konnten Namen der
daran beteiligten Mailander Bergkristallschleifer nicht gefunden werden. Ich werde das aber
weiterverfolgen, zumal ich der Meinung bin, daR eine stilistische Zuordnung méglich ist.

Das Rohmaterial fiir den Behang kam aus der Schweiz, dem ,,Walliser Lande" (1 Dia), wie
es in der zeitgendssischen Literatur beschrieben ist. Mit der Hoffnung, durch die genaue
Feststellung der Fundorte und den Transport nach Mailand, habe ich naturwissenschaftliche
Untersuchungen von Bergkristallen durchfiihren lassen. An Hand von Referenzproben aus den
im 18. Jahrhundert ausgebeuteten Bergkristallkliiften der Schweiz, konnten die Fundorte
ermittelt werden (3 Dias). Leider konnten bisher auch in den Akten der Kldster, die den
Bergkristallhandel nach Italien betrieben, noch keine Hinweise auf die Bergkristallschleifer
gefunden werden. Doch ich habe die Suche noch nicht aufgegeben. Fur den Kronleuchter-
behang in Form von flachen gezéhnten Pendeloquen, der seit etwa 1735 bis etwa 1775 in
Mailand gefertigt wurde, verwendete man nur das reinste und klarste Rohmaterial. So war es
Anfangs sehr schwer, diesen als solchen zu identifizieren. Diese zur gleichen Zeit, wie die
flachen gezaéhnten béhmischen Glaspendeloquen aber unabhédngig von ihnen - entstandenen
Behangformen aus Bergkristall sind von einer ganz eigenen Schonheit und Ausgewogenheit.
Ihre Umrisse korrespondieren mit den Formen des Metallgestelles. Besonders hervorzuheben ist
ihre Reinheit und unlbertroffene Politur. An ihr und an den Formen kdnnen Bergkristall-
Pendeloguen des 18. Jahrhunderts von nachgemachten (Falschungen) aus heutiger Zeit die sehr
oft von Kunsthandlern in Auftrag gegeben werden unterschieden werden. In Potsdam und Berlin
dienten diese Bergkristallkronleuchter und ihre Behénge den einheimischen Bronziers und der
koniglichen Glashiitte Zechlinerhtte als Vorbilder fir die groBe Anzahl der fur die im Auftrag
Friedrichs H. gefertigten Kronleuchter (6 Dias). Hier war der Import von bohmischem ,,Glas-
und Kronenzeug" verboten, um die eigene konigliche Hiitte zu férdern. Alle in der Zechliner
Hiitte gefertigten flachen gezahnten Pendeloquen haben Bergkristall-Pendeloquen zum Vorbild,
was nachweisbar ist (6 Dias). In der Zechliner Hiitte wurden bis ca. 1770 in relativ groRer Anzahl
Glasarmkronleuchter mit Armen ganz aus Glas gefertigt, die sich durch ihr Material fast in jeder
Raumdekoration ein- und unterordnen konnten (2 Dias). Ein weiteres beliebtes fiir Kronleuchter
verwendetes Material waren die feuervergoldeten Bronzekronleuchter, die anfangs in Paris
erworben (1 Dia) auch in Berlin und Potsdam hergestellt wurden. Aus Paris gekommene
Bronziers und einheimische Kinstler entwarfen und fertigten sie (2 Dias). Als ganz
auRergewohnlich ist ein Kronleuchter aus der Wohnung des Prinzen Heinrich (Bruder Friedrichs
H.) im Neuen Palais anzusehen. Der vermutlich in Paris gekaufte Lister besteht aus
feuervergoldeter Bronze, die teilweise farbig gefalt ist. Er wurde verziert mit Glockchen,
Blattern aus Blech und farbigen Bliiten aus Sévres-Porzellan (1 Dia). Porzellan-
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kronleuchter aus der Meiner und Berliner Manufaktur kindeten von deren hohem
fachlichem Koénnen.

Als sich seit dem Ende des 18. Jahrhunderts mit dem Aufkommen des Friihklassizismus
auch die Formen des Kronleuchtersbehanges anderten und von den Berliner Bronziers
béhmischer Behang mit Sondergenehmigung erworben werden durfte, begann der
Niedergang der Zechliner Hitte, die mit den modernen bdhmischen Fertigungsmethoden
nicht konkurrieren konnte.

Zum AbschluR mdéchte ich noch feststellen, dal ich es als sicher ansehe, daR die
Beweggriinde Friedrichs H. zum Kauf von franzdsischen Kronleuchtern mit Bergkristall-
behang vor allem praktischer Natur waren: Reprasentation, Prestige und Vorbild fir die
einheimischen Handwerker.

THE CHANDELIERS OF KING FRIEDRICH 11
OF PRUSSIA (REIGNED: 1740 — 1786)

The collection of light fixtures at the Berlin-Brandenburg Foundation of Prussian Chateaux
and Gardens contains ca. 1500 chandeliers, wall lamps, lanterns, altar lamps, table lamps and so
on. Their number from the time of Friedrich Il cannot be retrospectively estimated, but it must be
much more than is generally thought, as lighting in the age of Enlightenment and the age of
,Lumiere" was an important item of prestige for the European princes and chandeliers made
from various light reflecting materials were indispensable for any rococo room.

The most expensive of these were certainly the chandeliers made from mountain crystal.
King Friedrich H probably acquired ca. 25 such items in Paris for his chateaux in Berlin and
Potsdam between 1746 and 1771. However, despite their high value and their role as objects
of prestige, they were also every day items and were treated accordingly. Their descriptions
in the chateau inventories are inadequate, the files are poor, there are seldom contemporary
illustrations and no literature is available.

This lack was especially felt during the restoration of the first true-to-the-original
reconstruction of the trimmings on the two mountain crystal chandeliers in the Small Gallery of
the Sanssouci ¢héteau in Potsdam (1 slide). Only by means of a source study in Paris and
Versailles could | find adequate comparisons, which helped me attain a fundamental insight.
The only available written proof comes from letters and several invoices of the king's Paris
agent, which were partially published more than 100 years ago. The originals are casualties of
war. No provenance is demonstrable from the inventories of the age of Friedrich. The king took
a lively part in the purchasing of the chandeliers and paid huge sums for them, for example:
1746- 4000 Thaler for two chandeliers with mountain crystal
(As a comparison: twelve paintings by Nicolas Lancret and Jean-Baptiste Pater cost 3500
Thaler, while a single painting by Antoine Watteau cost 450 Thaler)

1767/1768 — 60,000 Livre for one chandelier with mountain crystal
(As a comparison: two sculptures by Pigalle cost 16000 Livre)

Reverence for Friedrich H at least saved the chandeliers in the Sanssouci chateau from
frequent re-hanging and the all to large changes, which were then common practise.

It is unequivocal that both the chandeliers in the chateau's Small Gallery were purchased in
Paris in 1746 for 4000 Thaler (1 slide). All parts of their frames bear the ,,C — Couronné" mark
(1 slide), which is proof that they were exported from France some time between 1745 and
1749. Three further mountain crystal chandeliers are located in the royal apartment in the
Sanssouci chateau. The chandelier in the concert room (1 slide) is famous thanks to Adolf von



Menzel's painting, ,,The Flute Concert" (die FlGtenkonzert) (1 slide). Indeed, according to the
inventory from 1782, this chandelier with 12 candles (later extended to 18 candles at the start of
the 19th century) did not originally belong in this room. It is part of a pair and its pendant has hung
in the second antechamber of the royal apartment in the New Palace in Potsdam (1 slide) since
1920. Both of the chandeliers have been stamped with the ,,C — Couronné" mark and could be the
chandeliers, which were purchased on 24. 12. 1746 for a total of 6000 Thaler. Their hot gold
dipped frames (1 slide) and the form of their mountain crystal trimmings represent a strong
stylistic difference from the delicate, elegant and hot silver dipped frames (1 slide) of the other
French mountain crystal chandeliers in the chateau, which include the two chandeliers (1 slide) in
the Marble hall, which was completed in 1748. They have no ,,C — Couronné" mark, which may
mean that they were possibly not originally purchased for this hall. It would appear that an
exchange has taken place, for which there are no longer any records.

Nine mountain crystal chandeliers were acquired for the royal apartment and the Gallery of
Mirrors in the New Palace (built in 1763-1769) between 1767 and 1770. The successor of
Friedrich 11, Friedrich Wilhelm Il (ruled from 1786 1797), had these chandeliers, which were
considered by contemporaries to be particularly precious and well designed, brought to the Berlin
chateau shortly after his ascension to power as part of the furnishings of the newly built royal
chamber (3 slides). All of these chandeliers either went missing or were destroyed during the
destruction of the chateau after the war. Only a few photographs bear witness to their appearance.
The most regretful is the loss of the three chandeliers from the Hall of Mirrors in the New Palace
(1 slide). They cost a total of 120,000 Livre, were 5"to 6 feet (170.5 to 186 cm) high and had
pendeloques from 8 to 10 inches (20 to 25.5 cm) long.

Owing to missing sources, it is not possible to state from which chateau the French
mountain crystal chandeliers, which have hung in the concert room of the royal apartment in
the New Palace since 1826 (1 slide), originally came.

The agents of Friedrich II bought most of the chandeliers ,,second hand". Only once is it
mentioned that three chandeliers were made exactly according to the drawings and in the
prescribed dimensions. About one chandelier, which cost 60,000 Livre, it is written that it was
more beautiful than the immense chandelier from the ,,Cabinet du Conseil" at Versailles, but that
it had been ,,nstalled in the same style with a frame in the form of palm branches." This
apparently means the ,, tige" form with a central shaft. The chandeliers, which were acquired in
the 1840s, all have the ,,z cage" form or the basket or cage form (1 slide).

The newly purchased chandeliers must have been often renovated. Most of the dealers
commissioned this work from Claude Francois Juillot (1727-1794) in Paris, who was
considered by the royal agents to be ,,the only person in Paris capable of doing this work". The
mountain crystal was delivered from a dealer in Milan, who is referred to in the above-
mentioned letters as ,,1'homme de Milan" or ,,Catanco de Milano". This Francesco Cattaneo
was also appointed as the supplier of the mountain crystal chandeliers in Versailles and in the
royal palace in Turin. The pendeloques, which he delivered (they were typical for their age and
were flat and serrated), also hang, for example, in chandeliers in the Rothschild collection in
Waddesdon Manor, on an early classicist frame in the apartment of Marie Antoinette in
Versailles (1 slide) and on a frame dating from 1808 in Fontainebleau (1 slide).

I have catalogued in my book all the pendelogue forms, which appear in these chandeliers (5
slides). Except for a single example, the name of the therewith-associated Milanese mountain
crystal polisher is not to be found. However, I will pursue this further, the more so as | am of the
opinion that a stylistic correlation may be made.

The raw materials for the trimmings came from Switzerland from the ,,Walliser Lande"



(1 slide), as it is described in the literature of the time. With the hope of achieving the more
exact determination of the place of origin and the transport to Milan, | have arranged scientific
examinations of the mountain crystal. By means of reference probes from the Swiss mountain
crystal lodes, which-were mined in the 18th century, the places of origin have been able to be
determined (3 slides). Unfortunately, as yet no reference has been found in the files from the
monasteries, which traded the mountain crystal to Italy. However, | have not yet given up the
search.

Only the purest and clearest raw materials were used for the chandelier trimmings in the
form of serrated pendeloques, which were produced from about 1735 to about 17758 in Milan.
So, at the beginning, it was difficult to identify them as such. The mountain crystal trimming
forms, which arose at the same time, such as the flat serrated Bohemian glass pendeloques
(but independent of them) have their own beauty and balance. Their contours correspond to
the forms of the metal frame. Their purity and unsurpassed polish should be especially
emphasised. The mountain crystal pendeloques of the 18th century and their imitations
(forgeries) from today which are often commissioned by art dealers - can be differentiated by
this polish and their form.

In Potsdam and Berlin, these mountain crystal chandeliers and their trimmings served as
examples for the local bronze workers and the Zechlinerhitte royal glassworks for the large
number of chandeliers, which they produced for Friedrich 1l (6 slide). Here, the import of
Bohemian ,,glass and crown trinkets" was forbidden in order to support the royal glassworks. All
of the flat, serrated pendeloques, which were manufactured in the Zechliner glassworks, were
demonstrably modelled on mountain crystal pendeloques (6 slides). Up to ca. 1770, a relatively
large number of glass arm chandeliers with arms made completely of glass were produced in the
Zechliner glassworks, and their materials meant that they could be included in almost any room
decoration (2 slides). A further popular material, which was used in chandeliers, was the hot gold
dipped chandeliers, which originally acquired in Paris (1 slide) were also manufactured in Berlin
and Potsdam. The bronze workers, who came from Paris, and the local artisans designed and
produced them (2 slides). One chandelier from the apartment of Prince Heinrich (the brother of
Friedrich 11) in the New Palace is quite extraordinary. The chandelier, which was apparently
purchased in Paris, consists of hot gold dipped bronze with a partial coloured finish. It is adorned
with small bells, steel sheet leaves and coloured blooms made of S¢vres porcelain (1 slide). The
porcelain chandeliers from the Meif3ner and Berliner manufacturing plants bear witness to the
high degree of specialist skills.

As the forms of the chandelier trimmings began to change from the end of the 18th century
with the arrival of early classicism and as a result of the special permits issued to the Berlin
bronze workers for the import of Bohemian trimmings, the decline of the Zechliner glassworks
began, because it could not compete with the modern Bohemian production methods.

In conclusion, | would like to state that | am of the opinion that Friedrich H's motivation
for purchasing French chandeliers with mountain crystal was above all of a practical nature:
representation, prestige and an example for the local artisans.
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Popis obrdzkii. Bilderbeschreibung/Picture description

SchloR Sanssouci, 1745-1749 von G. W. v. Knobelsdorff erbaut

2 Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Paris, zwischen 1740

und 1746, Potsdam, SchloR Sanssouci, Kleine Galerie, Raum 7

Schlagstempel in Form eines gekronten ,,C", des ,,C-Couronne"

Adolph von Menzel: Flétenkonzert Friedrichs I1.,

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 18 Kerzen, Paris, zwischen 1740 und
1746, Potsdam, SchloB Sanssouci, Konzertzimmer, Raum 4

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Paris, zwischen 1740 und
1746, Potsdam, Neues Palais, Kénigswohnung, 2. Vorzimmer, Raum 180

Gestell des Kronleuchters mit Behang aus Bergkristall, 18 Kerzen, Paris,
zwischen 1740 und 1746, Potsdam, SchlofR Sanssouci, Konzertzimmer, Raum 4
Gestell des Kronleuchters mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Paris, 1749/1750,
Potsdam, SchloR Sanssouci, Marmorsaal, Raum 2

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Paris, 1749/1750,

Potsdam, Schlof Sanssouci, Marmorsaal, Raum 2

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, wohl urspriinglich 12 Kerzen,
Frankreich, wohl vor 1768, letzter Hangeort: Berlin, Schlof3, Kénigskammern,
Griine franz. Kammer, R.554

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, wohl 12 Kerzen, Frankreich, 2. Hélfte
des 18. Jahrhunderts, letzter Hangeort: Berlin, SchloB, Kénigskammern, Thronsaal,
Raum 564

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, Frankreich, 2. Halfte des 18. Jahrhunderts;
letzter Hangeort: Berlin, SchloB, Kénigskammern, Parolesaal, Raum 557
Unbekannter Kinstler: Die Marmorgalerie (Spiegelsaal) im Neuen Palais,

zweite Halfte des 18. Jahrhunderts, kolorierte Zeichnung.

Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Frankreich, wohl nach
1750, Potsdam, Neues Palais, Kdnigswohnung, Konzertzimmer, Raum 211
Schematische Zeichnung des mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Paris,
zwischen 1740 und 1746, Potsdam, SchloB Sanssouci, Kleine Galerie, Raum 7
Kronleuchter mit Bergkristallbehang, Gestell Frankreich, um 1775, Behang Mailand
von 1700 1740, SchloB Versailles, Appartement de la Reine, Salon des Nobles.
Kronleuchter mit feuervergoldetem Bronzegestell und Bergkristallbehang;

Gestell und Komposition ,,lustrier Valentin®, Paris, 1807, Bergkristallbehang
Mailand um 1740. Fontainebleau, SchloB, Thronsaal.

5 Bergkristallbehdnge, Mailand, um 1740

Gabriel Walser: Urner Karte im Atlas von Matthdus Seutter [Pagus

Helvetiae Uriensis cum subditis suis in Valle Leopoltina], Ausschnitt, 1748-
1754. Schweizerische Landesbibliothek Bern

Bergkristallkluft am Sandbalmstock auf der Goschener Alp, Schweiz
Bergkristallkluft am Sandbalmstock auf der Goschener Alp, Schweiz
Bergkristallkluft Pfaffensprung bei Wassen, Schweiz

Glaspendeloquen, Béhmen, Mitte 18. Jahrhundert

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, Johann Christian Bode, Potsdam, 1747,
Potsdam, SchloR Sanssouci, Arbeits- und Schlafzimmer, Raum 5, Zustand 1925
Kronleuchter mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, Johann Christian Bode, Potsdam,
1747, Potsdam, SchlofR Sanssouci, Arbeits- und Schlafzimmer, Raum 5, Zustand
1999 mit rekonstruiertem Behang der Firma Blazek Sklo, Novy Bor
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26.

27.

28.

33.

34.

35.

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, Berlin/Potsdam, wohl zwischen 1763
und 1769, Komposition: wohl Glasschneider Johann Hartmann Triimper, Berlin, oder
Johann Christian Brockes, Potsdam; Gestell: wohl Werkstatt Johann Melchior
Kambly, Potsdam; Behang: Glas aus der Zechliner Hitte, Erganzungen Béhmen (19.
und 20. Jahrhundert).

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 42 Kerzen, Berlin/Zechlin, um 1747, Neues
Palais, Oberes Firstenquartier, Damenschlafzimmer, Raum 272

Friedrich Bock: Aufbahrung Friedrichs des Grof3en im Potsdamer Stadtschlof.
SPSG, Inv. Nr. GK 1 10175. Laut. Manger 1789, S. 519, hingen von der Decke
vier glaRerne Kronleuchter herab, deren jeder mit dreifig Armen zu Lichtern
versehen war."

Glaspendeloquen aus Potsdam, 1747 und ihre Bergkristallvorbilder

Adolph von Menzel: Saal im SchloR Rheinsberg, Gouache

Glasarmkronleuchter, 7 Kerzen, Zechliner Hutte, vor 1770, Potsdam,

SchloR Sanssouci, Drittes Gastezimmer, Raum 10

André-Charles Boulle: Kronleuchter aus feuervergoldeter Bronze, Modell ,,a

Tétes des Satyres", Paris, 1715. 1748 fiir SchloR Sanssouci erworben. SPSG,
Potsdam, SchloR Sanssouci, Audienzzimmer

Johann Michael Hoppenhaupt: Entwurf eines Kronleuchters aus Bronze, Radierung
aus einer Folge von vier Blattern ohne Titel, 1752.

Bronzekronleuchter, von Coussinet, Pierre Geoffroy, Daniel Valy und Nicolas
Morel, Potsdam, 1753/54. Kriegsverlust. Auf dem Foto von 1925 hangt der
Kronleuchter in Potsdam, im Unteren Vestibiil des Neuen Palais.
Bronzekronleuchter mit farbig gefaten Bronzefiguren, wohl Frankreich, um

1750, urspriinglich Potsdam, Neues Palais, Wohnung des Prinzen Heinrich. Zur
Zeit auseinandergenommen deponiert

from the left Mr. Tomabechi (Japan) at the discussion with Mr. Rikowski (D), Ms. Kimmel (D) and Mr. Kimmel (D)
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Christian Clausen
Schinzlgasse 3
A-2500 Baden
Austria

ZKOUMANI POVRCHU SKEL A JEHO MOZNE POUZITI
PRO LUSTROVE SOUCASTKY

Pfi zasedani spole¢nosti AIHV v Amsterodamu v roce 1995 méla pani dr. Kéthe Klappen-
bachova z nadace Pruského kulturniho dédictvi prednasku na téma ,,Sklenéné lustrové ovésy pro
pruského krale Friedricha IL", ve které se zminila i o materidlech pro vyrobu lustri. Podnétem
pro to byla okolnost, ze ptivodni ovésy pro nékolik lustrii byly zhotoveny z horského kiistalu,
patrné také proto, Ze byly tomuto materialu ptipisovany zvlastni sily, kterych chtél Friedrich IL
vyuzit. To je pfidad pro dilezitost zkoumani materialu ve vyzkumu lustra.

Na vybér nejen brusu, ale i materialu lustrovych soucastek mély vliv také Cist® estetické
uvahy (ohledné jiskieni a svételného lomu s duhovymi efekty). Pro ¢leny spole¢nosti LIGHT
and GLASS je to pfirozené zasadni véc, kterd by viak méla byt znovu zminéna i zde, protoze
by tim méla byt usmérnéna pozornost vyzkumnikti a zpracovatelli dat vedle jinych prvkd,
jako j sou stylové tvary a historie vzniku i na pozorovani materialu.

Dovolte nyni kratkou zminku o prehistorii praci, které jsou provadény uz nekolik let na
videtiské Akademii uméni v Ustavu pro chemicky vyzkum barev a ve spolupraci s pracovniky
Rakouského vyzkumného stiediska v Seibersdorfu a Technické university ve Vidni.

Jde pfitom o to, prezkouset autenticitu sklenénych prvki a tim i piislusnych predméti
méfenimi, pfevazné rentgenové fluorescenéni analyzou a naslednym srovnanim s vysledky co
nejéetnéjSich srovndvacich méfeni zarucené pravych sklenénych vzorkd znamého ptivodu.
Predmét se tedy zméfi a jeho graficky ,,footprint" (obrazek) se srovna s piehledem zndmych dat,
které pochazeji ze stejné (skute¢né nebo udajné) provenience. Jestlize dojde ke shod¢ a jestlize
také ostatni strukturu 1ze srovnat podle tvaru, barvy a jinych vlastnosti, pak se potvrzuje pfifazeni
k jednomu vyrobci, nebo,Bokud nejde o tento piipad, ptichazi v tvahu jasnéjsi dikaz.

Zékladni prace, ptedev§im v Ustavu pro chemicky vyzkum barev pod vedenim profesora
dr. Schreinera provadéné pani Jembrich-Simbiirgerovou a dr. Peevem, vedly k vytvoreni
technickych provadécich moznosti a k vytvofeni souboru dat pro prvni druhy skla, aby bylo
mozno ucinit prvni krok k praktickému vyuziti. Co je tim minéno?

Abychom dosahli spolehlivého srovnani s vyrobni linii, musime mit k dispozici co
nejvice charakteristickych nosict dat, tedy u Loetzglas vice nez minimalnich 60 az 70
srovnavacich méfeni se zaru¢ené pravymi sklenénymi vzorky.

To zni snadnéji neZ tomu ve skuteCnosti je: odkud dostaneme tolik vzorkd, jestlize
predevsim nejsme jeste tak daleko, abychom dokazali proméfit celé kusy bez nebezpeci, ze
je zni¢ime nebo poskodime.

Nastésti jsme dostali z okruhu ¢eskych muzei a z okruhu sbératelti uméleckych predméti a
obchodnikli s nimi dostatecné mnozstvi dobrych a rtiznorodych tlomkd a pro srovnavané
objekty druhého nejvyznamnéjsiho secesniho vyrobee, totiz Tiffanyho (a tim se uz blizime svétu
autentického surovinového materialu, pifenechat ze zasob byvalych Tiffanyho studii asi 200
riznych fragmentd. Tim mohla pracovni skupina vykazat praktickou kombinaci méficich
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metod a technologickych procesti konkrétni charakteristiky a kontrasty a tim identifikovat
prvni vyrobky co do ptivodu.

Ackoli to nyni nabizi spolehlivy zaklad pro srovnani zlomku (ve velikosti malych ovést),
bylo nutno zvladnout jesté dva rozhodujici kroky, a to neni¢ivé méfeni celych objekti, tedy tieba
vazo vysce 30 cm a vice a vytvofeni moznosti jit s méficimi piistroji k objektim a nemuset
pfizpusobovat objekty méficim pfistrojim. Nyni se pracuje na optimalizaci méfeni celych
objekttl, ale transportovatelnost méficich piistrojti je jesté nevyfeseny ukol (obrazky).

Pro¢ vSechna tato technickd namaha, kdyz i bez toho nasla muzea, aukéni siné a obchod
uméleckymi pfedméty cesty, jak ziskat umelecké sklenéné objekty, jejichZ pravost byla
zajisténa?

(obrazek) Jestlize sklenény predmét tohoto druhu a velikosti vynese 250 tisic dolarti, mohl
by ve svétle moderni sklarské technologie, kterou v oblasti studiového skla tak obdivujeme,
zrucné napodobeny kousek obstat s kladnym hodnocenim pii kritickém, ale jen emotivnim a
subjektivnim pfezkousenim vzhledu a povrchu a nejen pfinést svému vyrobci dobry zisk, ale
zpusobit trvalé Skody sbératelskému svétu. Pripomenime si velky pocet klamné pravych
padélanych biedermeierovskych skel a skel vytvotenych podle benatskych vzord, ktera byla
svého Casu nabizena jako ,,zarucené prava" (obrazek katalogu kolem roku 1900) a ktera nebylo
mozno pozdéji i pro prvotiidni muzea a sbirky snadné odd¢lit od napodobenin.

Jestlize je jednou v obchu vétsi mnozstvi ,,dobfe udélanych" padélkl, pak lze pro
srovnavaci méfeni stézi zietelné rozliSit mezi skutecné pravymi a zruéné padélanymi kusy a
také uz neni mozné sestavit katalog prokazané pravych kusi ze $pic¢kovych vyrobkil jedné
manufaktury a tim vytvofit zabranu pro dalsi padélky. Kazdy seridzni expert, kuptikladu pti
velkych mezinarodnich auk¢nich sinich, miize dnes dost piesné fici, u kterych druht skla uz
nelze garantovat jejich pravost, protoze sbératelské a obchodovatelné stavy jsou prostoupeny
padglky.

Co m4 z toho nyni vyznam pro zdjemce o vyzkum a registraci lustrti? Prace, které jsem
popsal, se nakonec tykaly pfevazné dutého skla a Sirokého svéta sbératelit vaz a podobnych
predméta.

Budiz mi dovoleno uvést zde urcité souvislosti: na jedné strané vyrab&élo mnoho ¢eskych,
americkych, francouzskych a jinych vyrobcii dutého skla také lustry a jina svitidla, na druhé
strané¢ neni svét svitidel obchodovanych na trhu starozitnosti nijak vzdalen modernimu
pohybu trhu s jeho ¢asto extrémnimi cenami.

Pii tvorbé nasi databanky jsme kuptikladu prometovali lustrové ovésy od Tiffanyho spolu se
stiepy dutého skla a mohli jsme u téchto ovésti (obrazek objektu s cenou z katalogu Sotheby)
zjistit, ze byly zcela zjevné piikoupeny a nepochazeji piimo z tiffanyovské vyroby (obrazek
méfeni). Tedy jednoznaény piivod od Tiffanyho, ale ne z tiffanyovské vyroby irizujiciho skla.

Pomysleme na to, Zze i u nds v Evropé jsou obc¢as nabizeny kiistdlové lustry zvlastni
provenience (obrazek vétvového lustru WW), takze vzhledem k pozadovanym cenam ma i u
lustrovych soucastek nepopiratelny vyznam urceni jejich pravosti. Totéz plati pro cenné
lustry z lisovaného skla, jako jsou lustry od firmy Lalique, u kterych mozna také hrozi
nebezpedi padélki (obrazek).

Jeste silngji se smyslupinost tohoto pocinani jevi tim, ze lustry nevyzaduji ke své vyrobé
prevazné kreativni uméleckou zruénost jako volné tvarovana dutd skla, nybrz precizni
technické provedeni podle vyrobnich plant. Tedy pfesné, vétsinou nékolikanasobné osazeni
spravnymi (pravymi!) soucastkami, at’ jsou to nadherné ovésy firmy Lobmeyr nebo tipytivé
transparentni barevna sklic¢ka tiffanyovského studia (obrazky vyrobnich pland a lustrt).

Dovolte, abych své myslenky dovedl do konce jednou zneklidfiujici pfedstavou: na
desetileti byly stazeny z ob&hu pomérn¢ obrovské zbytkové zasoby tiffanyovskych surovin,



aby vytvotily pod dohledem tak zvané ,,Novoméstské nadace" muzealni nepfistupnou sbirku.

Dobré tiffanyovské lustry stoji Casto statisice dolarti (obrazky z katalogti). Konstrukéni

plany pro takové kusy jsou bud'k dispozici neboje mozné je snadno okopirovat podle
hotovych kusti (obrazek). Nelze zcela vyloudit nasledujici scénai:
Nadace, ktera ma opravnéni disponovat originalnim tiffanyovskym lustrovym materialem, se
dostane do finan¢nich potizi. Originalni suroviny budou uvolnény z péce dosavadni muzealni
sbirky a pod titulem ,uvolnéni materidlu za GCelem oprav" dany v rostoucim poctu k
dispozici, aby nakonec nasly cestu do obchodu s uméleckymi pfedméty v piesné
napodobenych svitidlech. Tedy: originalni sklo, ale ne originalni lustry.

Jesté se to konkrétné nerysuje, ale zcela nemozny takovy vyvoj viibec neni.

Pro oddéleni originalnich lustrdi od napodobenin, zvlast kdyz byly tyto napodobeniny
zhotoveny se starymi soucastkami, je tedy takové zkoumani jesté potiebné&jsi nez pro diikaz
pravosti uméleckého dutého skla s jeho vétSinou nezaménitelnymi volné utvarenymi detaily
(Vyjimka: lisované a lité sklo, jako Lalique apod.).

U lustrd a srovnatelnych svitidel s vysokou starozitnickou cenou by méla byt pozornost
zaméfena piedevsim na soucasny stav a pak teprve na analyzu skla, ale i zde je nutno rozliSovat
mezi kiistalovymi lustry, lustry z lisovaného skla a lustry s ¢asteénym nebo kompletnim
osazenim irizujicimi sklenénymi dily. Pravé u obou poslednich skupin je analyza skla stejné
dobie proveditelna jako u umélecky vyznamnych objektt z dutého skla.

Na zavér budiz zminén jesté dalsi aspekt materidlovych zkouméani ve vyzkumu lustrt:
historické uréeni. Je lustr z néjakého Ceského zdmku vyroben skuteéné z ¢eského skla, pocha-
zeji ovésy svitidla v néjaké opefe v Anglii nebo Brazilii z Francie, z Italie, z Cech nebo z Irska?
Ve smyslu cil nasi spole¢nosti nalézt kulturnéhistorické poslani lustrt jde o hledisko, které je
nutno brat vazné.

Analyzy skla lustrovych ovési mohou byt tedy mnohonasobné uzitecné Siroky oblouk
mozného vyuziti se pne od pocate¢ni zminky, zda se volnomyslenkat Friedrich II. Prusky vratil u
svych lustrovych ovést v Sanssouci kajicné k vife v mysticky vyznam horského kfist'alu, pies
nebezpeci, ze v obchodé s umeleckymi predméty budou za vysoké ceny nabizeny a prodavany
Castecné nebo Upiné padélané lustry, o kterych bude pak mozna u nasi spolecnosti pozadovéana
rada a expertiza, az k historickému zpracovani piivodu slavnych osvétleni v nasi kulturni oblasti i
jinde, jak si to spole¢nost LIGHT and GLASS stanovila za sviyj cil.

OBERFLACHENUNTERSUCHUNG VON GLASERN
UND MOGLICHE ANWENDUNG AUF LUSTERTEILE

Bei der AIHV - Tagung in Amsterdam 1995 hat Frau Dr. Kéthe Klappenbach von der
Stiftung PreuBischer Kulturbesitz einen vielbeachteten Vortrag tber den , Kronleuchterbehang
aus Glas fur Konig Friedrich 11 von Preufien" gehalten, in welchem auch auf die Materialien
von Lustern eingegangen wurde. Ansatzpunkt hiefiir war die Tatsache, dass der urspriingliche
Behang fir einige Luster aus Bergkristall angefertigt worden war, vermutlich auch aus
Grunden, die diesem Material besondere Krafte zuordneten, die Friedrich Il ausnitzen wollte.
Ein Beispiel fir die Wichtigkeit von Materialuntersuchungen in der Lusterforschung.

Auch rein 8sthetische Erwagungen, (etwa hinsichtlich des Funkelns und der Lichtbrechung
mit ,,Regenbogen" - Effekten) haben immer auf die Auswahl nicht nur des Schliffes, sondern
auch des Materials von Lusterbestandteilen Einfluss gehabt. Flr die Mitglieder der Light &
Glass' - Gesellschaft ist dies natlrlich eine Grundgegebenheit, die aber deshalb hier noch einmal
erwahnt sei, weil damit der Augenmerk von Forschung und Datenerfassung neben den
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anderen Elementen, wie Stilformen und den Entstehungsgeschichten auch auf die
Materialbetrachtung gelenkt sein.

Erlauben Sie nun einen kurzen Exkurs in die Vorgeschichte der Arbeiten, die seit einigen
Jahren an der Wiener Akademie der Kiinste, dort im Institut fir Farbenlehre und Farbchemie,
sowie unter Mitarbeit von Damen und Herren des Osterreichischen Forschungszentrums
Seibersdorf und der Technischen Universitat Wien durchgefiihrt worden sind.

Es geht dabei darum, die Authentizitdt von Glasobjekten — und damit auch von den
betreffenden Gegenstanden, durch Messungen, vorwiegend mit Rontgenfluoreszenz —
Analyse, und durch einen nachfolgenden Vergleich mit einem Datenbestand mdglichst
zahlreicher Vergleichsmessungen an verbiirgt echten Glasproben bekannter Herkunft zu
Uberpriifen. Also: ein Gegenstand wird gemessen und sein graphischer ,,footprint" (Bild) mit
einer Ubersicht bekannter Daten verglichen, die von der gleichen (wirklichen oder
behaupteten) Provenienz stammen. Ergibt sich eine Ubereinstimmung und auch eine sonstige,
nach Form, Farben und anderen Eigenheiten vergleichbare Struktur, so ist die Zuschreibung
zu einem Erzeuger erhdrtet, oder, wenn dies nicht der Fall ist, eben klarer beweisbar in Frage
gestellt.

Die grundsatzlichen Arbeiten, vor allem im Institut fir Farbchemie unter Professor Dr.
Schreiner, hauptséchlich von Frau Jembrih-SimbUrger und Dr. Peev getragen, haben nun die
technischen Durchfilhrungsméglichkeiten und die Datenbestdnde fir die ersten Glassorten
geschaffen, um den Schritt in eine praktische Anwendbarkeit gehen zu kénnen. Was ist
damit gemeint?

Um verlassliche Vergleiche mit einer Produktlinie zu erhalten, muss man tber méglichst
viele charakteristische Datentrager verfiigen, also etwa bei Loetz — gldsern, (iber mindestens
60 bis 70 Vergleichsmessungen mit verbirgt echten Glasproben.

Das klingt leichter als es in Wirklichkeit ist: woher bekommt man so viele Probestiicke,
vor allem wenn man noch nicht so weit ist, ganze Stiicke ohne Gefahr der Zerstoérung oder
Beschédigung auszumessen.

Glicklicherweise ist uns aus dem Kreis der tschechischen Museen und auch Sammler-
und Kunsthandelskreisen eine ausreichende Menge von guten und vielfaltigen Bruchstiicken
zugegangen, fir die Vergleichsobjekte eines zweiten filhrenden Jugendstilerzeugers, ndmlich
Tiffany (und damit ndhern wir uns bereits der Welt der Beleuchtungskérper und Luster!) hat
sich die damals wesentlichste Sammlung authentischen Rohmaterials, die New York
Historical Society bereiterklart, aus den an sich gesperrten Bestdnden der ehemaligen Tiffany
Studios etwa 200 verschiedene Fragmente zu Uberlassen. Damit konnte die Arbeitsgruppe
mit der praktischen Zusammenstellung der MeBmethoden und der Verfahrensablaufe
konkrete Charakteristik und Kontraste aufzeigen und damit die ersten Produkte
herkunftsméRig identifizieren.

Trotzdem dies nunmehr fir den Vergleich von Fragmenten (in der GrdRe kleiner
Lusterbehangskristalle) einen verldsslichen Ansatz bot, waren noch zwei entscheidende
Schritte zu bewdltigen: ndmlich die zerstérungsfreie Messung ganzer Objekte, also etwa von
Vasen mit 30 und mehr cm Hohe, sowie mit der Schaffung einer Mdglichkeit, mit den
Messgeraten zu den Objekten zu gehen und nicht die Objekte zu den Messgeraten schaffen
zu missen. Derzeit wird daran gearbeitet, die Ganzobjektmessung zu optimieren, jedoch das
transportabel machen der Messgeréte steht noch aus. (Bilder)

Warum all dieser technische Aufwand, wenn bisher, auch ohne diesen, die Museen,
Auktionshduser und der Kunsthandel das Auslangen gefunden haben, ihren Kunden
Glaskunstobjekte zu verschaffen, deren Echtheit man zusicherte?



(Bild) Wenn ein Glas dieser Art und GroRe 250.000,- $ erbringt and im Lichte der
modernen Glastechnologie die wir im Bereich des ,,Studioglases" bewundern, kénnte ein
geschickt nachgeahmtes Stiick durchaus die kritischen, aber letztlich nur emotionalen und
subjektiven Priifungen des Ansehens und Betastens mit einem positivem Urteil Uberstehen
und nicht nur dem Hersteller einen guten Gewinn bringen, sondern auch der Sammlerwelt
nachhaltigen Schaden zufiigen: Es sei nur an die groRe Zahl tduschend echt nachgeahmter
Biedermeiergldser und venezianischen Mustern nachempfundenen Gléser erinnert, die
ebenfalls als ,,garantiert echt" (Bild des Kataloges um 1900) seinerzeit angeboten worden
waren und die von Nachahmungen spéter zu trennen selbst erstklassigen Museen und
Sammlungen nicht leichtfallt.

Ist einmal eine groBere Zahl ,,gut gemachter" Nachahmungen im Umlauf, so kann fiir
Vergleichsmessungen kaum mehr eindeutig zwischen echt — echten und echt — falschen
Stiicken unterschieden werden und es ist such nicht mehr méglich, einen ,,Bestandskatalog"
nachweislich echter Stiicke aus den Spitzenprodukten einer Manufaktur zusammenzustellen
und damit eine weitere Sperre gegen Nachahmungen zu errichten. Jeder seridse Experte,
etwa jene der grof3en internationalen Auktionshéuser, kann jetzt schon ziemlich genau sagen,
fur welche Glassorten keine Echtheitsgarantie gegeben wind, weil die Sammlungs- und
Handelsbesténde bereits mit Nachahmungen durchgesetzt sind.

Was davon ist nun flr die an der Erforschung und Registrierung von Lustern
Interessierten von Bedeutung? SchlieRlich haben sich die von mir geschilderten Arbeiten
vorwiegend auf Hohlglas und die weitgestreute Welt der Sammler von Vasen und dhnlichen
Gegensténden bezogen.

Es sei gestattet, hier einen Konnex herzustellen: einerseits haben viele der b6hmischen und
amerikanischen, franzdsischen und anderen Hersteller von Hohlglas auch Luster und andere
Beleuchtungskorper hergestellt, anderseits ist die Welt der auf dem Antiquitdtenmarkt
gehandelten Beleuchtungskdrper den moderne Marktbewegungen mit ihren oft extremen
Preisen keineswegs so entriickt, wie es auf den ersten Blick den Anschein hat.

Wir haben zum Beispiel Tiffany — Lusterkristalle im Zuge unserer Datenbankerstellung
zusammen mit Hohlglas-Scherben ausgemessen und konnten fiir diese Kristalle
(Objektherzeigen, Bild mit Preis ans Sotheby-Katalog) feststellen, dass sie ganz offenbar
zugekauft und nicht direkt der Tiffany —Erzeugung entstammen. (Messbild zeigen).

Also: zwar eindeutig Herkunft Tiffany, aber nicht aus der Tiffany Glasproduktion fiur
irisierendes Glas.

Denken wir daran, dass auch in unserem europdischen Bereich von Zeit zu Zeit
Kristallliister besonderer Provenienz angeboten werden (Bild Ast — Luster der WW) so
bekommt die Echtheitsbestimmung auch von Lusterteilen die doch erwahnenswerte
Bedeutung angesichts der verlangten Preise. Gleiches gilt fiir wertvolle Pressglaslister, wie
jene von Lalique, bei denen vielleicht auch eine Nachahmungsgefahr bestiinde. (Bild)

Noch stérker wird diese Sinnhaftigkeit dadurch, dass Luster, nicht wie frei geformte
Hohlglaser vorwiegend kreative Kunstfertigkeit zur Herstellung erfordern, sondern prézise
technische Perfektion im Ausfiihren genauer Herstellungspléne. Also, das genaue, nicht meist
mehrfache Nachvollziehen eines Bauplanes mit den richtigen (echten!) Bestandteilen mégen dies
nun die prachtvollen Kristalle der Firma Lobmeyr sein oder die schillernden transparenten
Farbglasstiicke der Tiffany-Studios (Bilder des Herstellungsschnitte und von Lustern.).

Erlauben Sie, dass ich mit einer beunruhigenden Vorstellung meine Ausfilhrungen zu
Ende bringe: Jahrzehntelang waren die vergleichsweise ungeheuren Rest-Vorréte an Tiffany-
Rohmaterialien dem Umlauf entzogen, weil sie unter den Auspizien der sogenannten



,Neustadt-Stiftung” einen musealen Sperrbestand gebildet haben.

Gute Tiffany - Luster kosten oft Hunderttausende Dollar. (Bilder aus Katalogen)

Die Baupline, die ,,Schnittmuster" fiir solche Stiicke sind entweder vorhanden oder leicht
von fertigen Stiicken herunter kopierbar. (Bild)

Folgendes Szénario ist nicht ganz auszuschliefen:

Die verfiigungsberechtigte Stiftung Uber das Original — Tiffany — Lustermaterial kommt in
finanzielle Schwierigkeiten. Die Originalglasrohmaterial werden aus der Obhut des bisherigen
Museumsdepots herausgelost und unter dem Titel einer ,Freigabe von Materialien zu
Reparaturzwecken" in zunehmendem Ausmal verduRert, um dann schlieflich in genau
nachgebauten Beleuchtungskdrpern, den Weg in den Kunsthandel finden. Also:

Originalglas, aber nicht Originalllster.

Noch zeichnet sich dies nicht konkret ab, aber ganz unmdglich ist eine solche
Entwicklung durchaus nicht.

Fur eine Trennung der Originalllster von nachgebauten Stiicken, selbst wenn diese mit
alten Glasbestandteilen gefertigt werden, ist also noch mehr notwendig, als fir die Echtheits-
evidenz von kunstlerischem Hohlglas mit seinen meist unverwechselbaren frei gestalteten
Details, die meist unverwechselbar sind. (Ausnahme: Press- und Gussglas, wie etwa Lalique
u.d.).

Bei Lustern und vergleichbaren Beleuchtungskdrpern mit erhdhtem Antiquitatenwert
sollte daher die Zielrichtung vor allem auf eine Bestandsaufnahme und dann erst auf einer
Glasanalyse hin orientiert werden, aber auch hier ist zwischen Kristall - Lustern, Pressglas -
Lustern und Lustern mit teilweise oder kompletter Ausstattung mit irisierten Glasteilen zu
unterscheiden. Gerade fiir die beiden letzten Gruppen ist die Glasanalyse ebenso
durchfiihrbar wie fir kinstlerisch bedeutsame Hohlglas - Objekte.

Schlussendlich sei noch ein weiterer Aspekt von Materialuntersuchungen in der Luster-
forschung erwéhnt: die historische Zuschreibung. Ist ein Luster aus einem bdhmischen
Schloss wirklich auch aus bohmischem Glas, ist der Behang eines Beleuchtungskdrpers in
einem Opernhaus in England oder Brasilien aus Frankreich, aus Italien, aus Béhmen oder aus
Irland? Im Sinne der Zielsetzung unserer Gesellschaft zur kulturgeschichtlichen
Erschlieung der Luster von ernstzunehmender Bedeutung.

Glasanaysen von Lusterbehdngen kénnen also vielfach von Nutzen sein — ein weiter
Bogen der mdglichen Nutzanwendung spannt sich,

* von den eingangs erwéhnten Hinweisen, ob der Freidenker Friedrich Il von Preulen bei
seinen Lusterbehdngen in Sanssouci reumiitig wieder zum Glauben an die mystische
Bedeutung des Bergkristalls zurtickgekehrt ist,

*  Uber die Gefahr dass im Kunsthandel fiir hochste Preise ganz oder teilweise nachgeahmte
Luster angeboten und verkauft werden, Uber welche dann vielleicht sogar unsere Gesellschaft
um Rat und Expertise ersucht wird,

* bis hin zur historischen Aufarbeitung der Herkunft beriihmter Beleuchtungsensembles in
unserem und anderen Kulturkreisen, wie es sich die ,,LIGHT and GLASS" Vereinigung ganz
urséchlich zum Ziel gesetzt hat.



THE TESTING OF GLASS SURFACES AND ITS POSSIBLE USE
FOR CHANDELIER COMPONENTS

During the meeting of the AIHV company in Amsterdam in 1995, Dr. Kathe Klappenbach
from the Foundation of Prussian Heritage gave a lecture on the topic of ,,Glass chandelier
trimmings for the Prussian King Friedrich 11", in which she also mentioned the materials for the
manufacture of chandeliers. The stimulus for this was the fact that several chandeliers were
manufactured from mountain crystal and also clearly because special powers, which Friedrich |1
wished to make use of, were attributed to this material. This is an example for the importance of
the testing of material in chandelier research.

Purely aesthetic considerations (with regard to the sparkle and light refraction with a
rainbow affect) have also influenced the selection of both the polish and the materials for the
chandelier trimmings. For the members of the LIGHT and GLASS company, this is a
naturally fundamental matter, which should by mentioned here anew, because this should
guide the attentions of the researchers and the data processors alongside other elements such
as stylised shapes and the history of their origins and the monitoring of materials.

Please allow me to shortly mention the prehistory of the work, which has been undertaken
for several years at the Viennese Academy of the Arts in the Institute for the Chemical Research
of Paint and in cooperation with the workers at the Austrian Research Centre in Seibersdorf and
the Technical University in Vienna.

This involves the testing of the authenticity of the glass components and thus also the
authenticity of the given items by means of measurements and especially X-ray fluorescent
analysis and the subsequent comparison with the results of the largest possible amount of
comparative measurements taken from guaranteed authentic glass samples of known origin.
The item is therefore measured and its graphic ,,footprint" (the picture) is compared with the
previously known data, which arises from the same (real or apparent) provenience. If there is
conformity and if the other structures can also be compared according to the shape, colour
and other properties, then the assignment to an individual manufacturer is confirmed or, if
this is not the case, clearer evidence may be taken into account.

The fundamental work, especially at the Institute for the Chemical Research of Paint
conducted by Mrs Jembrich-Simbirger and Dr Peeve under the leadership of professor Dr.
Schreiner, has led to the creation of technical performance possibilities and to the creation of
a data file for the first types of glass, making it possible to take the first step towards
practical use. What does this mean?

In order to achieve a reliable comparison with the production line, we must have available
the greatest possible number of data carriers, i.e. Loetzglas has more than the minimum 60 to 70
comparative measurements from guaranteed authentic glass samples.

This sounds easier than it really is: where do we get so many samples from, especially if we
are not at the stage where we are able to measure entire pieces without the danger of
destroying or damaging them.

Luckily, we have acquired a sufficient number of various good fragments from the ranks of
Czech museums, collectors and art dealers, while the New York Historical Society, i.e. the most
important collector of authentic raw materials, has promised us about 200 various fragments
from the stocks of the former Tiffany studio for comparisons of the products of Tiffany, the
second most famous art nouveau manufacturer, thus bringing us nearer to the world of light
fittings and chandeliers. In this way, the work group has been able to demonstrate specific
characteristics and contrasts' using the practical combination of measuring methods and
technological processes and thus it has been able to identify the origins of the first products.



Even though this now offers a reliable basis for the comparison of the fragments (in the size of
small trimmings), it was necessary to master two more decisive steps, they being the damage-free
measurement of the entire structure, i.e. 30 cm high vases, and the creation of the option of taking
the measuring instruments to the items and not having to adapt the items to the measuring
instruments. Now we are working on the optimisation of the measurement of entire items, but the
mobility of the measuring instruments remains an unresolved task (the pictures).

Why make all this technical effort, when museums, auction houses and art dealers have
found ways of acquiring glass object d' art, which have been proven authentic?

(The picture) If glass items of this type and size fetch 250 thousand dollars, skilfully copied
pieces from the world of modern glass technology, which we so admire in the area of studio
glass, could pass with a positive assessment during a critical, but merely emotive and subjective
inspection of its appearance and surface and thus not only bring its manufacturer a good profit,
but also cause permanent damage to the world of collectors. We should remind ourselves of the
large number of deceptively authentic falsified Biedermeier glass items and glass created
according to the Venetian style, which was offered at that time as being "guaranteed authentic"

(the picture of the catalogue from around 1900) and which could not easily be differentiated

from the real thing even in later times in the collections of first class museums.
If there is a large number of ,,well done" forgeries in circulation, it becomes difficult for
comparative measuring to differentiate the authentic from the skilfully falsified items and it is
also not possible to draw up a catalogue of demonstrably real pieces from the top collections of
a single manufacturer and thus create a barrier against further forgeries. Every serious expert at
large international auction halls, for example, can nowadays say quite accurately, for which
types of glass it is impossible to guarantee the authenticity because the collections and tradable
items have been infiltrated by forgeries.

What significance does this now have for anyone who is interested in the research and
registration of chandeliers? The work, which | have described, has mainly involved hollow
glass and collections of vases and other similar items.

I would like to state a certain connection here: on the one hand, many Czech, American,
French and other manufacturers of hollow glass also manufactured chandeliers and other
light fittings, while on the other hand the world of light fittings, which are tradable in the
antique market, is not far removed from the modern movements in the market with its often
extreme prices.

When creating our databank, we, for example, measured chandelier trimmings from Tiffany
together with fragments of hollow glass and we were able in the case of these trimmings (the
picture of the item with the price from the Sotheby's catalogue) to ascertain that they were quite
obviously bought in and did not come directly from Tiffany manufacture (the picture
measurement). Thus there was unequivocal Tiffany origin, but not from the Tiffany production
of iridescent glass.

If we consider that crystal chandeliers of an exceptional provenience are also occasionally
offered in Europe (the picture of the WW branch chandelier), the designation of the authenticity
of the chandelier components can be seen as having an irrefutable significance with regard to the
asking price of the piece in question. The same applies to valuable chandeliers made of pressed
glass, such as the chandeliers frotn Lalique, for which there is also the possible threat of forgeries
(the picture).

The meaningfulness of this process is shown as being even more significant by the fact that
the manufacture of chandeliers does not require any especially creative artistic skills as does the
free shaping of hollow glass, rather a precise technical finish according to the production plans
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is required, i.e. the precise, usually multiple attachment of correct (authentic) components,
whether they be wonderful Lobmeyr trimmings or sparkling transparent coloured glass from
the Tiffany Studio (the pictures of the production plans and the chandeliers).

Allow me to conclude these thoughts with one worrying idea: for decades, a relatively large
amount of the remaining stores of Tiffany raw materials have been withdrawn from circulation
under the supervision of the so-called ,,New Town Foundation" (Novoméstska nadace) in order to
create a collection housed in museums, which is not open to the public.

Good Tiffany chandeliers often cost hundreds of thousands of dollars (the picture from the
catalogues). The construction plans for such pieces are either readily available or it is possible to
easily copy them according to the finished pieces (the picture). It is therefore impossible to fully
exclude the possibility of the following scenario:

The Foundation, which is entitled to dispose of the original Tiffany chandelier material, finds
itself in financial difficulties. The original raw materials are released from the care of the
existing museum collection and are made available in ever growing amounts under the title
of ,.the release of material for the purpose of repairs” so that eventually they find their way to
art dealers in the form of precise copies of the light fittings, i.e. the original glass, but not the
original chandeliers.

As of yet, this is not a threat, but such a development is certainly not within the realms of
impossibility.

Therefore, such research becomes even more important in order to separate the original

chandeliers from copies, especially if these copies have been made using old components,
than for providing proof of the authenticity of hollow glass with its mostly unchangeable,
freely shaped details (An exception is pressed or poured glass, such as Lalique and soon).
In the case of chandeliers and comparable light fittings with a high antique value, attention
should be mainly directed towards the present state and only then towards an analysis of the
glass, but even here it is necessary to differentiate between crystal chandeliers, chandeliers
made of pressed glass and chandeliers with the partial or full fitting of iridescent glass parts.
In the case of both the last groups, the analysis of the glass can be undertaken just as well as
in the case of significant artistic objects made of hollow glass.

In conclusion, a further aspect of material examination in chandelier research is historical
designation. Is the chandelier from a Czech chateau really manufactured from Czech glass? Do
the trimmings in an opera house in England or Brazil come from France, Italy, Bohemia or
Ireland? As far as our company's goal of fmding the cultural and historical calling of
chandeliers is concerned, this is something, which must be taken seriously.

Analyses of the glass from chandelier trimmings can therefore be useful in many ways
the wide range of possible uses includes
* the initial mention as to whether the free thinker Friedrich Il of Prussia repentantly
returned by his chandelier trimmings in Sanssouci to a belief in the mystical significance of
mountain crystal,

*  through to the danger that art dealers will offer and pay high prices for partially or fully
forged chandeliers, about which our company can provide the required expertise,
* and ending with the historical processing of the origins of famous lighting in our cultural
areas and elsewhere, as has been set as the goal of the LIGHT and GLASS company.
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INTERNET JAKO NASTROJ UPLATNOVANiI OBCHODNI STRATEGIE

Kfistalovy lustr jako reprezentant stabilniho, mirné archaického, ¢i luxusniho prostredi, s
vazbou na dlouholetou femesIné vytvarnou tradici a internet se svym e- businessem, majicim
mirné nemravny nadech vzhledem ke své funkci jednoho z nastrojii tvorby penéz.

Nedopoustime se tady nasilného spojeni, ¢ehosi, co se neslucuje? Odpovéd bude asi
jednoznacna, globalizace jako novy systém budoucnosti si vyzaduje nové technologie ve
strategickém uvazovani a chovani. Rychlost zmén je tak velikd, Ze postup globalizace
zlikvidoval samotnou globalizaci jako konkurencni vyhodu. Hledejme tedy jinou a tou je pro
nés to, emu se fika odborn¢ ,,domovska zakladna". Je to koncentrace femeslné a vytvarné
tradice, koncentrace odbornych znalosti, vyrobkové zakladny a historicka znalost trhti daleko za
hranicemi. VyuZzijme této vyhody a vytvofme volné oborové seskupeni, které umozni vyuzivat
vyhod sité oborové infrastruktury a pomiize nam lehceji dobyvat globalizovany svét.

Ovsem chceme li uspéSné vyrabét, vystavovat a prodavat, musi se o nasi snaze né¢kdo
dovédét, tak jako je naSi povinnosti v€dét co nejvice o potencialnim obchodnim partnerovi,
kterému chceme nabidnout nase sluzby a vyrobky. Musime se znét i jako konkurenti, protoze
konkurence vytvaii nadstavbu, ktera urcuje co se bude dit v nejblizsi dobé v trznim prostiedi
od vyrobkové inovace, v cenach , az po zakaznicky komfort.

Zakaznik budoucnosti nam otevie penézenku, nebo ptjéi kreditni kartu na velice kratkou
dobu a nebudeme-li dostate¢né rychli, budeme druzi v této hie. V odborné literatuie se
objevuje zajimavy termin ,turbomarketing", coz znamena zvySené nasazeni v inovacich, ve
vyrobé, distribuci a v servisu a to je hra s kartou konkuren¢ni vyhody.

To, o ¢em hovotime, je objektivni stav, ktery necini rozdilu mezi malym a velkym
podnikatelem, pokud neni vyrazné rozdilné portfolio informaci z hlediska nezvladnuté infor-
macni technologie a pokud nejsou zanedbany, nebo nekvalitné oSetfeny informace o nasich
nabizenych vyrobcich, ¢i sluzbach.

Ajsme zpatky u internetu jako souc¢asného média, které nam vyraznou meérou poslouzi v na-
Sich strategickych zdmérech pro spé$né podnikani. Jde v podstaté o komunikacni revoluci. Byt
a pracovat na informacni siti nékdy vyvolava z nedostatecné informovanosti obavy z vyzrazeni
vlastnich zamérid, jde o omyl. Jen mimoradné se podaii pfevratnd technologicka, piipadné
vyrobkova inovace, kterou je nutné tajit, v podstaté jde o vySe popsané body konkurenénich
vyhod. O tGspéchu, ¢i neuspéchu rozhoduje to, jak nas potencialni klient vnima, co o nas vi.
Vyhodou internetové sité je, ze je decentralizovana, nikdo ji nefidi a nikdo ji nekontroluje, pouze
kvalifikovang udrzuje. Je kazdého véci, co za informace na sit’ vloZi a co ze sit¢ dokaze vytézit
pro sviij podnikatelsky prospéch. Ale hlavné je potieba byt na siti k nalezeni a k tomu mize,
pokud budete mit zajem, pomoci i dnesni setkani. Neni v zahrani¢i mnoho tak silnych regionti
zabyvajicich se vyrobou a prodejem svitidel s nabizejici se zakladnou historickych, vytvarnych a
technickych informaci, ktera se zde vytvari. Bylo by skoda nerozsifit tyto informace o soucasnost
a neukazat svétu co umime a miizeme nabidnout.



Jak na to?

Jak jiz bylo feceno, internet nam pfindsi zatim nespornou vyhodu stejnych vychozich
podminek. Je tedy na nas jak této vyhody dokazeme rychle vyuzit.

Zpusobd, jak se na internetu prezentovat je nékolik:

I.  Nejcastéjsim businessovym vyuzitim internetu je umisténi zakladni webové prezentace,
kterou mizeme prirovnat k funkci rozsifené vizitky.

H. Dalsi moznosti je rozsifeni zakladni prezentace o katalogy nabizeného zbozi, nebo sluzeb.
Coz miizeme povazovat za automatizaci po¢atku obchodnich transakci.

III. Zatim nejméné rozSifena a nejvice zpochybiovand moznost byznysu na internetu je
upind automatizace obchodnich transakci prostfednictvim webové prezentace, umoziujici
on-line nakup.

Na zakladé nasich znalosti a v praxi ovéfenych zkuSenosti z vlastnich e-business aplikaci,
doporucujeme vyuzit moznost druhou, piipadné rozsitenou o extranet pro distributory.

Vzhledem k tomu, Ze vznikd na internetu denné desetitisice podobnych prezentaci,
stojime pred problémem, jak zajistit, aby potencionalni zékaznici nasi prezentaci mohli
nalézt a aby je prezentace svoji estetickou a vécnou trovni zaujala.

Vyhledavani na internetu je samostatnd, pomérné slozitd a neustale se vyvijejici tgchno-
logie, ktera v sobé zahrnuje informace

- 0 optimalizaci kddu stranek

- vybéru relevantnich vyhledavaci a seznamu technologii

- indexovani stranek s ohledem na preference rtiznych tzv. spiderd,
—umisténi stranek ve vyhledavacich.

Po vyhledani stranky nastava prvni kontakt potencionalniho klienta s prezentaci a zde je
klicova esteticka uroven, ktera ma za ukol zaujmout a m¢la by odpovidat Girovni nabizeny ch
vyrobkd, ¢i sluzeb. Dochézi k odklonu od amatérské grafiky vyrabéné zpravidla spraveci siti k
vytvarné grafice piné srovnatelné s tirovni ti§ténych materiala.

Pti grafickém zpracovani je dilezité prvky optimalizovat pro co nejkrat$i doby nacteni
stranek abychom zbyte¢né nezvySovali klientim néaklady.

Z toho stru¢ného vy¢tu podminek je patrné, Ze je technicky a tedy i finanéné naro¢né
realizovat uspé&$nou prezentaci a proto je dobré hledat cesty jak tyto naklady snizit.

Jedna z cest je vyuzit webové prezentace profesniho sdruzeni a rozlozit ¢ast nakladi na
finanéné naroéné registrace (Yahoo USD 200) do $irsiho portfolia ¢lend.

Tim samoziejmé sdruzeni neptebird odpovédnost za iroven a uspéch firemnich prezentaci
ale zvysi navstévnost skute¢né zainteresovanych klientd ptfi snizenych nakladech a ¢lenim
sdruzeni poskytne urcity stupen diivéryhodnosti.

Tato praxe jev zahrani¢i bézna a uspésné ovérena.
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DAS INTERNET ALS MITTEL ZUR UMSETZUNG
DER VERTRIEBSSTRATEGIE

Kristalllister als Vertreter konservativ reprasentativer, leicht archaischer bzw. luxuridser
Réume und die damit verbundenen langjahrigen handwerklichen Traditionen stehen in krassem
Gegensatz zum Internet mit seinem Online-Geschéften und deren leicht unmoralischem Hauch
hinsichtlich ihrer Funktion als Mittel zur Geldbeschaffung.

Kommt es hier nicht zu einer gewaltsamen Kombination von Dingen, die nicht zu
einander passen?

Die Antwort scheint eindeutig zu sein. Die Globalisierung als neues zukunftstrachtiges
System erfordert neue Methoden strategischen Planens und Handelns. Die Geschwindigkeit der
Veranderungen ist so enorm, dass die Strategie der Globalisierung sogar die Globalisierung als
Konkurrenzvorteil ausgeschaltet hat. Bleibt also nur, einen anderen Vorteil zu suchen; und der
liegt in den ,,Heimvorteilen", wie man in Fachkreisen sagt. Es handelt sich dabei um die
Gesamtheit handwerklicher und kinstlerischer Traditionen, Fachwissen, Produktbasis und
langfristige Kenntnisse auslandischer Méarkte. Nutzen wir also diese Vorteile und bilden eine
freie Fachvereinigung zur Nutzung der Vorteile eines Netzes fachlicher Infrastruktur, um die
globalisierte Welt leichter zu erreichen.

Wenn wir erfolgreich herstellen, présentieren und verkaufen wollen, missen unsere
Bemiihungen bekannt werden, so wie uns mdglichst friihzeitig potentielle Geschéftspartner,
dem unsere Produkte und Dienstleistungen angeboten werden sollen, bekannt sein missen.

Wir missen auch unsere Konkurrenten kennen, da diese einen Vorsprung schaffen, der
vorgibt, was in der nichsten Zeit im Markt- oder Innovationsbereich, auf dem Preissektor
und dem Kundenkomfort ablauft.

Die Geldbdrse oder Kreditkarte der Kunden der Zukunft wird nur fur kurze Momente fur
uns erreichbar sein. Und sind wir nicht schnell genug, sind wir bei diesem Spiel nur die
Zweiten. In der Fachliteratur taucht der Begriff "Turbomarketing" auf, worunter erhéhter
Einsatz in Innovationen, Produktion, Vertrieb und Service und damit ein Spiel mit besseren
Karten, mit Konkurrenzvorteilen, zu verstehen ist.

Das wovon wir hier sprechen, ist der objektive Stand, der keinen Unterschied zwischen
kleinen und grollen Unternehmern macht, sofern unter dem Gesichtspunkt der Nicht-
beherrschung oder Vernachlassigung der Informationstechnologie oder unzureichender
Informationen Uber unsere Produkte, keine erhebliche Differenz beim Portfolio an Infor-
mationen besteht.

An dieser Stelle sind wir wieder beim Internet als Medium der Gegenwart angelangt, das uns
in erheblichem MaRe bei unseren strategischen Absichten fur erfolgreiches Arbeiten dienlich ist.
Es handelt sich dabei eigentlich um eine Revolution der Kommunikation. Die Présenz und das
Arbeiten im Informationsnetz ruft auf Grund unzureichender Informiertheit gelegentlich
Befirchtungen hervor, die eigenen Absichten zu offenbaren. Das ist ein aber Irrtum. Nur in
besonderen Féllen gelingt eine bahnbrechende technologische Innovation bzw. Produktinnovation,
die geheim zu halten ist. Eigentlich geht es um die oben genannten Konkurrenzvorteile. Uber
Erfolg oder Misserfolg entscheidet dabei, wie uns unser potentieller Kunde sieht, was er {iber uns
weil. Ein Vorteil des Internets ist dessen Dezentralitdt. Es wird von niemandem geleitet und
kontrolliert, sondern lediglich fachgerecht unterhalten. Es ist Sache eines Jeden, welche
Informationen er ins Netz stellt und in wie weit er in der Lage ist, das Netz zu seinem Nutzen
auszuschopfen. Die Hauptsache ist, im Netz auffindbar zu sein. Dazu kann, sofern Sie Interesse
daran haben, unser heutiges Treffen dienen. Es gibt im Ausland keine so starken Regionen, die
sich mit der Herstellung und dem Verkauf von Leuchten befassen, die



tiber entsprechende historische, kiinstlerische und technische Voraussetzungen an Informa-
tionen verfligen, wie sie hier entstehen. Es ware schade, diese Informationen nicht durch das
Wissen der Gegenwart zu erweitern und der Welt nicht zu zeigen, wozu wir in der Lage sind
und was wir bieten kénnen.

Wie gehen wir die Sache an?

Wie schon erwahnt bringt uns das Internet den unbestrittenen Vorteil gleicher Ausgangs-
positionen. Es ist also an uns, wie schnell wir in der Lage sind, diese Vorteile zu nutzen. Es
bestehen mehrere Mdglichkeiten sich im Internet zu prasentieren:

I. Haufigste gewerbliche Nutzung des Internets ist die Basis-Prasentation im Netz, die mit
einer erweiterten Visitenkarte vergleichbar ist.

Il. Eine weitere Mdglichkeit ist die Erweiterung der Basis-Présentation um Kataloge der
angebotenen Produkte und Dienstleistungen, was als Automatisierung der Aufnahme
geschaftlicher Vorgange angesehen werden kann.

HI. Die bisher am wenigsten verbreitete und am meisten in Frage gestellte Mdglichkeit ist die
vollige Automatisierung der Geschéaftsvorgange durch Internetseiten mit Online-Einkauf.

Auf Grund unserer Kenntnisse und in der Praxis gewonnenen Erfahrungen mit eigenen
Anwendungen des Online-Geschéfts empfehlen wir die zweite Variante, die gegebenenfalls
durch ein Extranet fur Distributoren ergénzt wird.

Im Hinblick auf die Tatsache, dass tdglich Zehntausende derartiger Prasentationen im
Internet neu auftauchen, stehen wir vor dem Problem, der Auffindbarkeit unserer
Prasentation durch potentielle Kunden, sowie vor dem Problem der &sthetischen und
sachlichen Ausfiihrung, um die Kunden zu erreichen.

Die Suche im Internet ist eine eigene, relativ komplizierte und sich stdndig weiter-
entwickelnde Technologie, die Informationen uber
— die Optimierung der Seitencodes,

— die Wahl relevanter Suchmaschinen und Verzeichnisse
- und die Technologie der Indexierung der Seiten unter Beriicksichtigung der Bevorzugung
verschiedener sog. Spider umfasst.

Nach dem Aufsuchen der Internetseite kommt es zum ersten Kontakt des potentiellen
Kunden mit der Présentation. Und gerade hier ist das &sthetische Niveau der Seiten entscheidend,
da diese den Kunden ansprechen sollen und dariiber hinaus in einem entsprechenden Verhaltnis
zu den angebotenen Waren und Dienstleistungen stehen sollten. Hier kommt es zu einer Abkehr
von amateurhaften Grafiken, die in der Regel von den Netzverwaltern erstellt werden und zur
Hinwendung zu einem Druckerzeugnissen gleichwertigen Niveau.

Bei der grafischen Bearbeitung ist die Optimierung der Elemente von Bedeutung, um
eine moglichst kurze Zeit zum Herunterladen der Seiten und damit eine Verringerung der
Kosten fiir den Kunden zu erreichen.

Aus diesen kurz angeschnittenen Griinden ist ersichtlich, dass die Erstellung einer
Prasentation sowohl finanziell als auch technisch anspruchvoll ist, und deshalb nach Wegen
gesucht werden muss, diese Kosten zu minimieren.

Ein Weg ist die Nutzung von Internetseiten einer Fachvereinigung und die Aufschlisselung
der erheblichen Registrierungskosten (Yahoo 200 USD) auf eine groRere Zahl von Beteiligten.

Das bedeutet natirlich nicht, dass die Vereinigung die Verantwortung fiir das Niveau
und den Erfolg der Firmenprésentation Ubernimmt, erhoht aber die Zahl der tatsachlich
interessierten Kunden bei gleichzeitiger Verringerung der Kosten und schafft einen gewissen
Grad von Vertrauenswiirdigkeit.

Diese Variante wird im Ausland tblicherweise erfolgreich angewendet.
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THE INTERNET AS A TOOL FOR THE ENFORCEMENT
OF BUSINESS STRATEGY

A crystal chandelier represents a stable, slightly archaic or luxury environment with a
link to long-standing, hand-crafted, visual tradition. The Internet and its own e-commerce, on
the other hand, has a slight hint of immorality with respect to its own function as one of the
tools of the creation of money.

Are we not trying to combine two things that are incompatible here? The answer will
perhaps be unequivocal: globalization as the new system of the future demands new technology
in strategic thinking and behavior. The speed of change is so great that the move to globalization
has put an end to globalization itself as a competitive advantage. Let's look for another one. For
us, this is what is professionally known as ,home base". It is skilled concentration and visual
tradition, the concentration of specialist knowledge, product basis and historical knowledge of
the market far beyond borders. Let's make use of these advantages and create a free professional
assembly that will enable the exploitation of the advantages of the network technical
infrastructures and will help us to more easily conquer the globalized world.

Of course if we want to successfully produce, show and sell, someone must learn about
our endeavours. Therefore it is our obligation to know as much as possible about a potential
business partner, to whom we want to offer our services and products. We must also know as
competitors because competition forms the superstructure that defines what will happen in
the near future in the market environment from product innovation and prices to customers'
comfort.

The customer of the future opens his wallet to us, or lends us a credit card for a very
short time and if we are not sufficiently quick, we will come second in this game. In
specialist literature, the interesting term ,,turbo marketing" appears. This means the increased
employment in innovations, production, distribution and servicing and this is the card game
of competitive advantage.

What we are discussing is an objective state which does not amount to a difference between
small and large businesses. This is as long as there is not a considerably different portfolio of
information from the viewpoint of unmanaged information technology and as long as it is not
neglected, or badly protected information regarding the services or products that we offer.

And we are back at the Internet as the contemporary media, which greatly serves us in our
strategic plans for the successful business. This is essentially about a communication revolution.
To be and work on an information network sometimes gives rise to fears from our own disclosed
plan from insufficient awareness. This is a mistake. Only in exception circumstances do
revolutionary technology or product innovations succeed. Therefore it is necessary to conceal
this innovation from others. Essentially it is about the previously described points concerning
competitive advantage. Surrounding success or lack of success, it is decided how a potential
client perceives us, and what he knows about us. The advantage of the Internet network is that it
is decentralized, that nobody manages it and nobody controls it. It must only be competently
maintained. It is up to each person what information to put on the network and what the network
contrives to obtain for the benefit of his business. However, it is most important to be on the web
so that others are able to find him. Today's meeting can also be helpful in this if you are
interested. Abroad we do not find a lot of such strong regions which deal with the production and
sale of light fittings and which have the basis of historical, visual and technical information
formed here. It would be a shame to disseminate this information in the present day and not show
the world what we know and are able to offer.
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How to do it?

As has already been said, the Internet presents us, for the time being, with an indisputable
advantage under the same initial conditions. It is then up to us how we quickly manage to make
use of these advantages.

There are several methods of how to present on the Internet:

I.  The most frequent business use of the Internet is the location of basic site presentation,
which we can compare to the distribution of calling cards.

Il. Another possibility is the distribution of basic presentation about catalogues of offered
goods or services. This we can consider as the automatic beginning of business transactions.
IH. As yet the least widespread and the most disputed possibility for business on the Internet
is the complete automation of business transactions by means of network presentation,
enabling on-line purchases.

On the basis of our knowledge and in the practice of confirmed experience of our own e-
commerce applications, we would recommend making use of the second possibility, which
we appropriately disseminate on the extranet for distributors.

With respect to the fact that tens of thousands of similar presentations come into being
on the Internet every day, we are faced with the problem of how to guarantee that potential
customers are able to track down our presentation and that the aesthetic and factual quality of
the presentation will hold their interest.

Searching on the Internet is the independent, relatively complicated and continually
advancing technology which includes information about
— the optimization of page codes
— the choice of relevant search engines and directories
— technology indexed pages in view of different preferences, so-called spiders
— the location of pages in search engines

After the fording of pages follows the first contact of potential clients with a presentation and
here aesthetic standard is the key. The purpose of this is to hold the attention and to also be
responsible for the standard of offered products or services. There is a decrease in the use of
amateurish graphics, which are produced, as a rule, by the administrators of the network. On the
other hand there is an increase in the creation of graphics completely comparable to the standard
of printed material. We do not wish to needlessly increase clients' costs and therefore it is
important to optimize the elements of graphic processing so that customers can read the pages in
as short a time as possible.

From this brief list of conditions it is obvious that it is both technically and financially
demanding to implement a successful presentation and that is why it is good to look for a
method to reduce these costs.

One of these methods is to use the web presentation of a professional corporation and
invest part of the costs in the financially demanding registration into the more extensive
portfolio of members (Yahoo, $200).

With this the corporation does not, of course, assume any responsibility for the standard
and success of companies' presentations. However, it does increase the visits of genuinely
interested clients at lower costs and members of the corporation provide a definite degree of
reliability.

This practice is common overseas and has proven to be successful.
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JOSEF HOLEY, VYZKUMNIK V OBORU LUSTRU A JEHO ARCHIV

Zivot Josefa Holeye je poutan asi od roku 1950 k ojedinélému pokusu o védeckou a
vyzkumnou préci v oboru kiistalovych lustri. Prispévkem, kterym si pfal svou praci zahdjit,
se méla stat ,,Encyklopedie kiistalovych lustrd". Jeho Zivotni dilo bylo realizovano a je
zachovéano pouze ve zlomcich.

Holeyovu rodinu lze vysledovat asi od roku 1740 jako rodinu brusi¢a skla v Jizerskych
horach. Od roku 1755, tedy vice nez pted Sesti generacemi; byli v této rodiné ¢inni brusici
lustrovych ovésu.

Josef Holey se narodil 3. ledna 1899 ve Wiesentalu u Jablonce. V roce 1915 byl na praxi

u firmy Anton Hittmann a synové (vlastnikem je tu Josef Ehrlich, ktery zaméstnava 40
brusi¢t). V roce 1916 maturuje na obchodni akademii v Praze.

V roce 1922 je mlady absolvent opét u firmy Hittmann, tentokrat ve velkoskladu v
Patizi. Zde se nabizi vice nez 3000 sklenénych lustrovych tvart.

V roce 1945 dochazi k jeho dramatickému ttéku z Ceskoslovenska, pti kterém skonéi
zcela bez prostiedkll v barakovém tabote v Trappenkampu v Holstynsku.

Nedostatek jakychkoli podkladt ho ptivadi brzy do archivii a k navazani kontaktl s
kolegy v celé Evropé.

Od roku 1959 koresponduje pravidelné s Vidni (s Gerhardem Tschinldem od firmy Zahn,

s Hansem Haraldem Rathem od firmy Lobmeyr a se sponzorem profesorem von Bertelem).
Roku 1962 vychazi jeho studie o Italovi Briatim. Dvé navstévy ve Vidni.

Roku 1964 vychézi i s podporou mé fumy ve Stifterové rocence jeho prace ,,K¥istalové
lustry, jejich vznik a vyvoj" s vyzkumem zbytkl slavného lustru ,,Princ Eugen" z videniského
spolkového depozitate.

V roce 1968 piednasi a publikuje v Altonském muzeu na téma: ,,Sklenéné lustry v Je-
nischové dome". V listopadu téhoz roku umird muj otec a Josef Holey se ocitd v mé péci.

V roce 1972 vydava malou publikaci ,,D&jiny Strasu" jesté spole¢né s profesorem
Hansem Bertelem z Grenadenbergu.

Roku 1973 pfi jeho navitévé Vidné ke 150. vyro¢i zalozeni firmy LOBMEYR je plan
pro ,.encyklopedii" uz zcela zraly.

Roku 1978 cestuji poprvé do Trappenkampu, abych byl napomocen pti prohlidce
materialu, ktery byl k dispozici v neuspotadaném stavu.

Roku 1980 je Holey opét mym hostem ve Vidni, slavi s nami 200 let firmy Josef Zahn a
mluvi se mnou o své potiebé vydat naléhavé v dobé, kdy dochézi k sméSovani odbornych
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pojmil, néco na zpiisob némecko-anglicko-francouzského slovniku, nez by vznikly b¥idilské
pojmy nove.

Roku 1984 Josef Holey umira v Trappenkampu u Neumiinsteru. O rok pozdéji ziskdvam od
jeho rodiny z jeho pozistalosti pisemné 10.000 DM s tim, ze slibuji usilovat nadale o
encyklopedii". S pomoci vas vSech byl nyni u¢inén prvni krok zalozenim nasi spole¢nosti.

Archivni materil je nyni v mém domé v Kamenickém Senové a je mozno si ho prohlédnout
po piedbézné dohodé. Holey zanechal sviij material bohuzel ve zcela neusporadanych svazcich
fotokopii, dopisti a fotografii, které nejsou Casto ani popsany. To, Ze nebyl védecky Skolenym
pracovnikem, neni viibec divodem k tornu, aby byl vyznam jeho Zivotniho dila podcenovan. Sam
jsem byl svédkem, s jakym vasnivym sebepohrdanim chtél podnitit k praci povolangjsi — tehdy
témef bez uspéchu.

Nikdo nemiiZze dnes zmenSovat vyznam skutecnosti, ze Josef Holey byl nepochybné
jednim ze zcela prvnich prikopniki vyzkumu evropskych kiistalovych lustri.

JOSEF HOLEY DER LUSTERFORSCHER UND SEIN ARCHIV

Das Leben des Josef Holey ist seit etwa 1950 ein einziger Versuch um die Wissenschaft
auf die Erforschung des Kristallkronleuchters hinzuzwingen.

Der von ihm erwiinschte eigene Anfangsbeitrag sollte ,,DIE ENCYCLOPEDIE DES
KRISTALLKRONLEUCHTERS" werden. Sein Lebenswerk ist nur in Bruchstiicken zu-
standegekommen und erhalten.

Die Familie Holey kann, bis etwa 1740, im Isergebirge als Glasschleiferfamilie zuriick-
verfolgt werden. Seit 1755, also Uber 6 Generationen hinweg waren hier in der Familie
Schleifer von Lusterbehang tatig.

Hosef Holey wurde am 3. Janner 1899 in Wiesental bei Gablonz geboren.

1915 macht er eine Praxis bei Anton Hittmann & Sohne (Inhaber ist hier Josef Ehrlich
der 40 Schleifer beschéftigt).

1916 macht Holey die Matura an der Handelsakademie in Prag.

1922 ist der junge Absolvent wieder bei Hittmann, diesmal im Grossistenlager in Paris.
Hier werden (iber 3000 Lusterglasformen angeboten.

1945 kommt es zu seiner dramatischen Flucht aus Tschechien, die ihn schlieflich vollig
mitttellos in ein Barackenlager nach Trappenkamp in Hollstein verschlégt. Der Mangel an
jeglichen Unterlagen fiihrt ihn bald in die Archive und zur Aufnahme von Verbindungen mit
Kollegen in ganz Europa.

Seit 1959 korrespondiert er regelmaRig mit Wien, (Gerhard Tschinkel von Zahn, Hans
Harald Rath von Lobmeyr und mit Professor von Bertele dem Sponsor).

1962 erscheint dann seine Studie tber den Italiener Briati. Zwei Besuche in Wien.

1964 Mit Unterstitzung auch meiner Firma erscheint "Der Kristallkronleuchter, seine
Entstehung und Entwicklung" im Stifterjahrbuch mit Untersuchungen der Reste der
berithmten ,,Prinz Eugen Luster" aus dem wiener Bundesmobiliendepot.

1968 Vortrag und Publikation am Altoner Museum ,,Die Glasluster im Jenisch Haus". Im
November desselben Jahres stirbt mein Vater und Josef Holey fiihlt sich nun bei mir
aufgehoben.

1972 erscheint die kleine Publikation ,,Die Geschichte vom StraB" noch zusammen mit
Professor Hans Bertele von Grenadenberg.

1973 bei seinem Wienbesuch zum 150 jahrigen Firmenjubildum LOBMEYR ist der Plan
fiir die ,,Encyclopedie" schon durchaus gereift.
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1978 reise ich erstmals nach Trappenkamp um bei der Durchsicht des ungeordnet
vorhandenen Materials behilflich zu sein.

1980 ist Holey wieder in Wien mein Gast, er feiert mit uns 200 Jahre Jos. Zahn und
spricht mit mir Uber sein Bedurfnis, in einer Zeit der Vermischung von Fachbegriffen, nun
dringend eine Art Wérterbuch in deutsch, englisch und franzdsisch herauszubringen, bevor
stlimperhafte Neubegriffe entstehen kénnen.

1984 stirbt Josef Holey in Trappenkamp bei Neumiinster, Ein Jahr spater erwerbe ich den
schriftlichen Nachlal von seiner Familie um DM 10.000.-, mit dem Versprechen mich
weiterhin um die ,,Encyclopedie" zu bemiihen. Mit Threr aller Hilfe ist hier mit der Griindung
unserer Gesellschaft ein erster Schritt getan.

Das Archivmaterial ist nun in meinem Haus in Kamenicky Senov, nach Voranmeldung
kann Einsicht genommen werden. Holey hinterlie? sein Material leider in recht ungeordneten
Biindeln von Fotokopien, Briefen und oft nicht einmal beschrifteten Fotos. Da er selbst nicht
wissenschaftlich geschult war, ist dies berhaupt kein Grund sein Lebenswerk gering zu
schétzen. Ich habe selbst miterlebt mit welcher selbstverachtender Passion er Berufenere zur
Arbeit anregen wollte — damals fast ohne Erfolg.

Keiner kann ihm heute die Tatsache mindern, Josef Holey ist zweifellos einer der ganz
friihen Pioniere zur Erforschung der europdischen Kristallkrone.

JOSEF HOLEY, CHANDELIER RESEARCHER AND HIS ARCHIVES

Since about 1950 Josef Holey devoted his life to the attempt to research scientifically
crystal chandeliers. He wished to begin the work at the ,Encyclopaedia of crystal
chandelier”. The work of his life was accomplished and is preserved in fragments only.

The Holey family can be found out as a family of glass cutters in Jizera/lser Mountains since
about 1740. Since 1755, i.e. over 6 generations ago, chandelier trimmings were cut at the family.
Josef Holey was born on January 3rd, 1899 in Wiesental near Jablonec/Gablonz.

In 1915 he did a practical training at Anton Hittmann & Séhne (the owner was Josef

Ehrlich, who employed 40 cutters).

In 1916 he finished his study at the commercial school in Prague.

In 1922 the young school leaver was at the company Hittmann again, this time at the
wholesale store in. Paris. Over 3000 glass forms of chandeliers were offered here.

In 1945 he run away from Czechoslovakia under dramatic conditions and was driven,
completely penniless, to a barrack camp in Trappenkamp in Holstein.

The lack of any documents made him search for them in archives and contact colleagues
all over Europe.

Since 1959 he corresponded regularly with Vienna (with Gerhard Tschinkel of Zahn,
Hans Harald Rath of Lobmeyr and with professor von Bertele as a sponsor).

In 1962 he published a study about the Italian Briati. Two visits in Vienna.

In 1964 he published the work ,,Crystal Chandeliers, Their Origin and Development" at
the Stifter yearbook with a research of the rests of the famous ,,Prince Eugen" chandelier
from the federal depo in Vienna. My company supported this work as well.

In 1968 lectures and publications at the museum in Alton ,,Glass Chandeliers in Jenisch
House". In this year in November my father died and Josef Holey felt himself t6 be taken
into my care.

In 1972 he published a small work ,History of strass" together with professor Hans
Bertele von Grenadenberg.
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In 1973, during his visit of Vienna at the 150th anniversary of the company LOBMEYR,
the plan for the ,,encyclopaedia" was fully developed.

In 1978 | travelled to Trappenkamp for the first time to help with examination of the
material, which was available unarranged.

In 1980 Holey was in Vienna as my guest again, he celebrated the 200th anniversary of Jos.
Zahn with us and told me that, at that time when special terms were mixed, it was very necessary
for him to create a special dictionary in German, English and French before incompetent new
terms could origin.

In 1984 Josef Holey died in Trappenkamp near Neumdnster. One year later | received
10,000 DM from his family as his inheritance with my promise to try to work at the
»encyclopaedia”" henceforth. With your help the first step has been done by founding our
Society.

The archival material is now in my house in Kamenicky Senov and it can be seen if you ask
for it in advance. Unfortunately, Holey has left his material in completely unarranged bundles of
photocopies, letters and photos without any notes. He himself was not educated scientifically, but
it is no reason to underestimate the work of his life. I myself have found out that he, with his self-
contempt passion, appealed the more competent people for the work but that time almost without
success.

This time nobody can make the fact less important that Josef Holey was undoubtedly one
of the early pioneers of researching European crystal chandeliers.

-45-



Jana Pauly — kurator sbirky primyslového designu
Néarodni technické muzeum

Kostelni 42

170 78 Praha 7

Czech Republic

FRANTISEK ANYZ 1876 —1934, VYZNAMNY NAVRHAR A VYROBCE
KOVOVYCH UMELECKYCH PREDMETU

Anyz — pojem pro mnohé neznamy. Ale pro ¢eskou hmotnou kulturu neméné vyznamny a
srovnatelny s plejadou tviiréich postav ceského uméleckého femesla. Franta Anyz byl nejen
¢inny vytvarnik — navrhat uméleckych i uzitnych predmétd, precizni Sperkaf a cizelér, ale také
zakladatel velkého kovozpracujiciho zavodu v Praze. Anyziv vytvarny nazor byl ovliviiovan
dobou a osobnostmi, se kterymi spolupracoval. Oprosténi se od historismi 19. stoleti se projevilo
na pielomu stoleti, svézim novym slohem se stavala secese. Vice nez v architektuie samotné se
jeji dekorativni styl uplatnil v dopliwjicich vytvarnych disciplinach. Francouzska floralni secese,
vliv geometrické secese videniské a tvorba skupiny vytvarnik z Darmstadtu podstatné ovlivnily
a podnitily obnovu ¢eského uméleckého femesla. Tehdy Uméleckoprimyslové muzeum a
Uméleckoprimyslova Skola v Praze vypisovaly tématické soutéZe a tim dokazaly povznést
kvalitu femesIného zpracovani predmétu na vysokou vytvarnou i femeslnou troven. Obycejny
uzitny predmét byl z nevyraznosti anonymniho tvarovani znovu pozvednut k dokonalosti
vyjimeéného artefaktu kvalitnim femeslnym zpracovanim na zaklad¢é vytvarného navrhu. Prave
tim byla zpétn€ ovlivilovana rozvijejici se primyslova produkce. Talentovany Franta Anyz byl
po vyueni modelafem a cizelérem v Komarovskych zelezarndch, proslulych vysoce kvalitni
uméleckou litinou, doporucen vrchnosti k dalsimu studiu na Uméleckoprimyslové skole v Praze.
Za studia se ucastnil vSech soutézi, vypisovanych Uméleckoprimyslovym muzeem v Praze, kde
ziskal nejedno vysoké ocenéni. Vstoupil také do spolku SVU Manes. Skolu absolvoval v roce
1899 a rok na to obdrzel od prazského magistratu stipendium. Podnikl studijni cestu po Némecku
a do Patize, tehdejsi Mekky stiibrnikii a zlatmkd. Tam byl oslnén Svétovou vystavou, hyfici
nejnovejsimi kreacemi uméleckého prumyslu a seznamil ses praci svétoveé proslulych patizskych
$perkaiti, Laligua, Faberguea ad.

Po svém navratu do Prahy si zafidil sviij prvni ateliér ve svém malém byté v Zitné ulici.
Spojil se vynikajicim cizelérem a spoluzédkem z UMPRUM Prokopem Novackem a jesté v roce
1900 zalozili spoleény ,,Umélecky ateliér pro primyslové prace kovové" v Téaborské ulici.
Anyz navrhoval vétSinou Sperky a dalsi umélecké prace v kovu. Brzy zacal spolupracovat i s
architekty a mél tolik zakazek, Ze vznikaly problémy s jejich véasnym provadénim, at’ uz se to
tykalo miizi, kovani nebo osvétlovacich téles.

Franta Anyz si postupné ziskaval renomé v prazskych uméleckych kruzich. Jeho snatek s
Pavlou Schnirchovou koncem roku 1901 byl §tastnym krokem. Jeji véno mu pfineslo
znacnou financ¢ni ¢astku na dobudovani ateliéru-firmy a otevfelo cestu k dal§im dilezitym
spolecenskym stykiim. Mohl proto v roce 1902 piestéhovat svij ateliér do ulice na Morani a
rozsitit ho pro dalsi kovozpracovatelské obory. Zaméstnaval v ném studenty a absolventy z
prazské UMPRUM, ale pfedevsim kvalifikované odborné d€lniky.

Diky Anyzovym vytvarnym a organiza¢nim schopnostem jeho firma vzkvétala a proto ji
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ptestéhoval roku 1906 do Senovazné ulice, kde pracovalo jiz 15 délnikd a firma méla vlastni
elektricky soustruh, brousici a lestici stroj i nezbytnou galvanizovnu. ZvySoval se také pocet
externich spolupracovnikd, bylo jich kolem tficeti. Pfedni architekti zadavali Anyzovi své
pozadavky na vybavovani interiérii a exteriérti staveb kovovymi dopliky.

Podstatnou soucasti Anyzovy produkce se postupné stavala svitidla. Byly to nejen vytvarné
artefakty do vyzna¢nych interiéri, navrhovanych architekty, ale také osvétlovaci télesa pro
domacnost. Intuitivné odhadl novou situaci ve svételnych zdrojich a zacal vytvaret elektricka
svitidla jiz od roku 1911, a to v malych sériich pro doméacnosti. Podle jeho peclivé vedenych
dilenskych knih je mozné rozpoznat, kdy a kolik kust bylo od kterého jeho vzoru vyrobeno.

V roce 1910 koupil Franta Anyz v Praze - HoleSovicich pozemek, na kterém chtél postavit
moderné& koncipovany zavod na kovovyrobu. Na pozemku o rozloze 2 390 m? vznikl nejprve
vyrobni objekt, dim o 3 podlaZich s vyrobnimi saly pro kovosoustruzniky, kovotlacitele,
zamecniky, brusice, cizeléry a malou galvanizovnou. V zavod¢ byli redukéni a matovaci stroj.
Soudasti stavby se stal posléze také ateliér a obytny dim. Zavod vzkvétal a brzy zde pracovalo
jiz 60 délnikt vedenych mistry jednotlivych odbornych oddéleni. Rozvoj vyrobniho zavodu byl
prervan 1. svétovou valkou. Po valce AnyZ rozvijel nejen svoji pracovni €innost, ale vétsi mérou
se vénoval nezbytnym spoleCenskym kontaktim. Pro rozsifujici se vlastni povalecnou vyrobu
ziizoval Anyz ve 20. letech firemni vzorkové prodejny. V jejich nabidce postupné zacal
pfevazovat Siroky sortiment svitidel, ktera se s rozvojem elektrického osvétleni stavala od
poloviny 20. let velmi Zddanym artiklem.

Tvorby zcela novych, nedekorativnich osvétlovacich téles se od konce 20. let ujal syn ing.
Jaroslav Anyz. Jeho svitidla zacala tvofit zcela svébytnou ¢ast Anyzovy produkce. Byl vydan
jejich katalog, nebot’ tato moderni a tvarové jednoducha ucelna svitidla velmi dobie
dopliiovala soudobé puristické a funkcionalistické interiéry. Pod oznacenim IAS /InZenyr
Anyz Svétla/ jich vétSinu navrhl sam ing. Jaroslav Anyz. Nekteré navrhy svitidel pochazely
také od mezivale¢ného odbornika a propagatora usporného a zaroven ucéelného elektrického
osvétleni, ing. Miloslava Prokopa, ktery se stal odbornym konzultantem Jaroslava Anyze.
Expanzi elektrickych svitidel ve 30. letech se jejich vyroba stale rozsifovala na mnoho typi
nastropnich, nasténnych a stolnich. Vyznacna byla ¢s. patentem chranéna bezestinna operacni
lampa, vyrdbénd az do 2. poloviny 40.let. Bohuzel se na chodu Anyzovy tovarny také
projevila krizova situace pocatku 30. let. Roku 1932 pievedl Anyz firmu na vefejnou
obchodni rodinnou spoleénost a jeji ndzev zménil na FRANTA ANYZ A SPOL. a na jejim
fizeni a provozu se zacali podilel jeho synové Jaroslav a Frantisek i muz jeho dcery.
Vale¢nym onemocnénim podlomené zdravi Franty AnyZe se zaGalo zhorSovat (Basedow), a
podléha své nemoci v sanatoriu v Tatranské Poliance roku 1934.

I po jeho smrti pokracuje tovarna v ¢aste¢né omezeném provozu. I nyni pokracovalo v orne-
zené mife liti umeleckych odlitkl a dilti sériovych osvétlovacich svitidel. Stale se vyrabély velmi
zadané bezestinné operacni lampy. Materidlem se stal piedevsim zinek, ktery se povrchové
upravoval - patinoval a barvil. V lednu 1942 byla firma Franta Anyz a spol. zménéna na
rodinnou akciovou spolecnost. Po roce 1945 pomahala firma pfi obnové valkou znienych
objektll a dostavala statni zakazky. Pravé tak jako fada ostatnich, byla i firma Franta Anyz k 1.3.
1948 znarodnéna zcela bez nahrady. Cela firma byla zaclenéna do Zavodi umeélecké vyroby -
ZUKOV. Tak nastal konec jedné proslulé ceské firmy.

V roce 1991 byla byvala slévarna a jeji pfidruzené provozy zavodu ZUKOV zcela zruSeny.
Deédicové Franty Anyze neméli totiz v rdmci restitu¢niho fizeni narok na vraceni majetku, a proto
nemohli - a¢ chtéli, navazat na kvalitni kovovyrobu zvuéného jména Franta Anyz.
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FRANTISEK ANYZ 1876 1934, BEDEUTENDER DESIGNER UND
HERSTELLER VON METALLKUNST-BELEUCHTUNGSKORPERN

Der Name Franta Anyz zéhlt nicht zu den besonders bekannten Namen. Fir die
tschechische bildende Kunst ist er jedoch nicht ohne Bedeutung und kann sich mit einer
ganzen Reihe tschechischer schépfender Kinstler messen. Franta Anyz war nicht nur reger
bildender Kiinstler, Designer von Kunst- und Gebrauchsgegenstdnden, Schmuckmacher und
Ziseleur, sondern auch Griinder eines groRen Metallbearbeitungsbetriebes in Prag. AnyZ's
kiinstlerische Ansichten waren von der Zeit und den Personen, mit denen er
zusammenarbeitete, gepragt. Befreit vom Historismus des 19. Jahrhunderts entwickelte sich
zur Jahrhundertwende der neue, frische Stil des aufkommenden Jugendstils. Mehr als in der
Architektur kam dieser in den ergdnzenden kiinstlerischen Disziplinen zur Geltung. Die
franzdsische Richtung des floralen Jugendstils, der Einfluss der Wiener Geometrie und das
Schaffen einer Darmstadter Kinstlergruppe bewirkte die Wiederbelebung und kiinstlerische
Anregung des tschechischen Kunsthandwerkes. Durch die Ausschreibung thematischer
Wetthewerbe gelang es dem damaligen Kunst- und Industriemuseum und der Kunst- und
Industrieschule die Qualitdt der kunsthandwerklichen Bearbeitung auf ein hohes
handwerkliches und kiinstlerisches Niveau zu bringen. Einfache Gebrauchsgegenstinde
wurden durch hochwertige handwerkliche Bearbeitung auf Grundlage eines kiinstlerischen
Entwurfs aus ihrer Ausdruckslosigkeit anonymer Schépfung wieder zur Vollkommenheit
eines aullergewdhnlichen Artefakts aufgewertet, was wiederum die aufkommende industrielle
Produktion beeinfluBte. Der talentierte Franta Anyz wurde nach seiner Ausbildung zum
Modellbauer und Ziseleur in den Eisenwerken von Komarov durch die hohe Qualitat seiner
Kunstgisse bekannt und durch die Herrschaft zum weiteren Studium an der Kunst- und
Industrieschule in Prag empfohlen. Wahrend des Studiums nahm er an samtlichen
Wetthewerben, die vom Kunst- und Industriemuseum ausgeschrieben wurden, teil und erwarb
damit nicht nur hohe Auszeichnungen. Er trat auch in den Verein SVU Maénes ein. Das
Studium schloss er 1899 ab und erhielt vom Magistrat der Stadt Prag ein Stipendium.
Daraufhin unternahm er eine Studienreise nach Deutschland und nach Paris, das zu dieser Zeit
als Mekka des Silber- und Goldschmiede galt. Dort war er von der Weltausstellung, die nur so
von den neuesten Kreationen der Kunstindustrie Uberfloss, fasziniert und hatte die
Gelegenheit, sich mit den Arbeiten der weltberihmten Pariser Schmuckmacher Laligua und
Fabergue bekannt zu machen.

Nach der Rickkehr aus Paris richtete Franta Anyz in seiner kleinen Wohnung in der
Zitna-StraRe das erste Atelier ein. Er trat mit dem hervorragenden Ziseleur und
Kommilitonen Prokop Novacgek in Kontakt und griindete mit diesem noch im Jahre 1900 das
Kunstatelier fiir industrielle Schmiedearbeiten" in der Taborska-Strafie. Anyz fiihrte
hauptséchliche Entwirfe flr Schmuck und &ndere kinstlerische Eisengegenstande aus. Bald
begann er auch mit Architekten zusammenzuarbeiten und erhielt so viel Auftrage, dass es
immer schwieriger wurde diese fristgerecht auszufiihren, ganz gleichgiiltig ob es sich dabei
um Gitter, Schmiedegegenstande oder Leuchten handelte.

Schrittweise machte sich Franta Anyz auch in den Prager Kinstlerkreisen einen Namen.
Die Hochzeit mit Paula Schnirch Ende des Jahres 1901 war ein von Gliick gesegneter Schritt.
Die Mitgift in Form eines beachtlichen Vermdgens 6ffnete den Weg zur Fertigstellung des
Ateliers und zu weiteren wichtigen gesellschaftlichen Kontakten. Das ermdglichte ihm, 1902
das Atelier in die StraBe Na Morani zu verlegen und um weitere Gebiete der Metallbearbeitung
zu erweitern. Dort beschéaftigte er Studenten und Absolventen der Prager Kunst- und
Industrieschule UMPRUM, vor allem aber qualifizierte Facharbeiter.
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Dank seiner kunstlerischen und organisatorischen Fahigkeiten bliihte AnyZ's Firma auf und
zog deshalb 1906 in die Senovazna-Strafle um, wo dann schon 15 Arbeiter beschéftigt werden
konnten. Dort stand dann auch eine elektrische Drehbank, eine Schleif- und Poliermaschine
sowie die unverzichtbare Galvanisierwerkstatt zur Verfligung. Auch die Zahl der freien
Muitarbeiter stieg auf etwa 30 an. Filhrende Architekten gaben Auftrdge zur Anfertigung von
Metallgegensténden bei Franta Anyz in Arbeit.

Ein wesentliches Standbein der Produktion wurde schrittweise die Herstellung von
Leuchten. Es handelte sich dabei nicht nur um kunstlerische Artefakte, sondern auch um fir
Leuchten flir normale Haushalte. Intuitiv erkannte Anyz die Bedeutung dieser neuen elektri-
schen Lichtquellen und begann schon 1911 Leuchten fiir Haushalte in kleinen Serien
herzustellen. Anhand des sorgfaltig gefiihrten Werkstattagebuchs kann genau nachvollzogen
werden wann und wieviel Leuchten welcher Ausfiihrung hergestellt wurden.

1910 kaufte Franta AnyZ ein Grundstiick in Prag-HoleSovice, wo er beabsichtigte einen
modernen Metallbearbeitungsbetrieb zu errichten. Auf dem 2.390 m? groRen Grundstiick
entstand zuerst das 3-stdckige Produktionsgebdude mit Sélen fiir die Metalldreher, Metall-
driicker, Schlosser, Schleifer, Ziselierer und eine kleine Galvanisierwerkstatt. Im Betrieb gab es
auch eine Mattier- und Reduktionsmaschine. Zuletzt wurde auch das Atelier und das Wohnhaus
Bestandteil des Komplexes. Der Bertrieb florierte und bald beschaftigte man 60 Arbeiter, die von
den Meistern der einzelnen Abteilungen angeleitet wurden. Der Erste Weltkrieg unterbrach die
Entwicklung des Betriebes. Nach dem Krieg nahm AnyZz nicht nur seine Arbeit wieder auf,
sonder widmete sich in groéBerem MaRe den unerlésslichen gesellschaftlichen Kontakten. Auf
Grund der sich entwickelnden Nachkriegsproduktion konnte Anyz in den 20. Jahren eine
Musterverkaufsstelle einrichten, deren Angebot schrittweise durch ein breites Sortiment an
Leuchten bestimmt wurde, die sich im Zuge der Einfiihrung der elektrischen Beleuchtung Mitte
der 20er Jahre zu einem sehr begehrten Artikel entwickelten.

Der Gestaltung vollig neuer, funktioneller Leuten nahm sich sein Sohn Jaroslav Anyz
Ende der 20er Jahre an. Seine Leuchten begannen einen vollig selbststdndigen Teil der
Produktion zu bilden. Es wurde auch ein Katalog herausgegeben, da die modernen, einfach
geformten und zweckméRigen Leuchten die zeitgeméRe puristische und funktionalistische
Einrichtung sehr gut ergdnzten. Diese Leuchten wurden unter der Bezeichnung IAS (Inzenyr
Anyz Svétla) Uberwiegend von Jaroslav Anyz selbst entworfen. Einige Entwirfe stammten
auch von Ing. Miloslav Prokop, einem Fachmann der Zwischenkriegszeit und Verfechter
sparsamer und gleichzeitig zweckmaRiger elektrischer Beleuchtung, der fachlicher Berater
von Jaroslav Anyz wurde. Der Vormarsch der elektrischen Beleuchtung in den 30er Jahren
bewirkte die stdndige Erweiterung der Produktion um vielerlei Typen von Decken-, Wand-
und Tischleuchten. Wegweisend war die patentgeschiitzte schattenlose Operationslampe, die
bis in die zweite Halfte der 40er Jahre hinein hergestellt wurde. Leider machte sich die
Krisensituation Anfang der 30er Jahre auch in der Fabrik von Franta Anyz bemerkbar. 1932
wandelte er das Unternehmen in eine offene Handelsgesellschaft um, die sich in den Héanden
der Familie befand und nannte sie FRANTA ANYZ A SPOL. An der Leitung des
Unternehmens begannen sich auch seine Séhne Jaroslav und Frantisek und auch der Ehemann
seiner Tochter zu beteiligen. Die durch eine kriegsbedingte Krankheit angeschlagene
Gesundheit von Franta Anyz begann sich zu verschlechtern (Basedow). Schlielich erlag er
1934 im Sanatorium in Tatranska Polianka seiner Krankheit.

Aber auch nach seinem Tode geht der Betrieb in teilweise eingeschrénkter Form weiter.
Auch das GieRen kinstlerischer Abgiisse und Teile, die Serienproduktion von Beleuchtungs-
korpern aber auch die Herstellung der viel gefragten schattenlosen Operationslampen wird
fortgesetzt. Vor allem Zink, das patiniert und farblich behandelt wird, findet daftir Verwendung.
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Im Januar 1942 wird die Firma Franta AnyZ a spol. in eine Aktiengesellschaft umge-
wandelt, die sich wiederum in den Hinden def Familie befindet. Nach 1945 half das
Unternehmen bei der Beseitigung von Schaden an kriegsheschadigten Objekten und erhielt
Staatsauftrdge. Wie viele andere Unternehmen wurde auch die Firma Franta Anyz am 1.
Marz 1948 ohne jeglichen Anspruch auf Ausgleich verstaatlicht und in den Betrieb flr
Kunsterzeugnisse ZUKOV eingegliedert. Damit war das Ende eines berlihmten
tschechischen Unternehmens besiegelt.

SchlieBlich kam es 1991 zu vollstdndigen SchlieBung der ehemaligen GieRerei und der
dazugehdrigen Einrichtungen des Betriebes ZUKOV. Da die Erben von Franta Anyz keinen
Anspruch auf Restitution hatten, gelang es trotz ernster Bemiihungen nicht, an die Fertigung
mit dem klanghaften Namen von Franta Anyz anzukniipfen.

FRANTISEK ANYZ 1876 - 1934, AN IMPORTANT DESIGNER
AND PRODUCER OF METAL ART OBJECTS

Anyz - a name, which is unknown to many. However, for Czech artistic culture, this is a
name no less famous and comparable to the parade of figures from the Czech artistic crafts.
Franta Anyz was not only an active sculptor and designer of artistic and utility objects and a
precise jeweller and engraver, but also the founder of a large metal working plant in Prague.
AnyZ's creative opinions were influenced by the period and the personalities, with which he
cooperated. Disengagement from the historicism of the 19th century manifested itself at the turn
of the century in the fresh new style, which became the art nouveau. More than in architecture,
its decorative style was applied to the supplementary artistic disciplines. The French floral art
nouveau, the influence of the Viennese geometric art nouveau and the creation of the group of
artists from Darmstadt all significantly influenced and stimulated the renewal of the Czech
artistic crafts. At that time, the Museum of Applied Arts and the Applied Arts School in Prague
announced a thematic competition, thus managing to uplift the quality of the skilled processing
of items of a high artistic and skilful standard. The common utility item was again lifted from the
inexpressiveness of anonymous shaping to the perfection of an exceptional artefact with a top
quality, skilled processing based upon an artistic design. Thus the developing industrial
production was retrospectively influenced. After being apprenticed as a modeller and engraver at
the Komérovsky Iron Works, which was famous for the high quality of its imitation bronze, the
establishment recommended him to undertake further studies at the Applied Arts School in
Prague. During his studies, he participated in all the competitions announced by the Museum of
Applied Arts in Prague and he received several high-placed awards. He also joined the SVU
Manes Association. He graduated from school in 1899 and one year later received a grant from
the Prague Municipal Authority. He undertook a study trip throughout Germany and on to Paris,
then the Mecca of goldsmiths and silversmiths. There, he was fascinated by the World Exhibition
brimming with the most recent creations of the artistic industry and he got to know the works of
world-renowned jewellers such as Laligua, Faberge and soon.

After his return to Prague, he established his first studio in his small flat in Zitna Street. He
joined with an excellent engraver and schoolmate from the Applied Arts School, Prokop
Novacek, and in 1900 they established together the ,,Artistic Studio for Metallic Industrial Work"
in Taborska Street. AnyZ designed most of the jewellery and the other artwork in metal. Soon, he
began to cooperate with an architect and he had several orders, with which he had
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problems finishing them on time, regardless of whether they involved grilles, ironwork or
light fittings.

Franta AnyZ gradually made a name for himself in Prague artistic circles. His marriage to
Pavla Schnirchova at the end of 1901 was a happy step. Her dowry brought him a significant
financial sum for the extension of the studio and company and opened up the way to further
important social contacts. Therefore, he was able to move the studio in 1902 to Na Morani
Street and to expand it to undertake further metal processing specialities. He employed students
and graduates of the Prague Applied Arts School at the studio, but mainly he employed
qualified blue-collar workers.

Thanks to AnyZ's artistic and organisational abilities, his company boomed and so in 1906 it
moved again to Senovazna Street, where the company had 15 workers and its own electric lathe,
grinding and polishing machines and the essential plating shop. He also increased the number of
external workers, of which there were about 30. The leading architects assigned Anyz with their
requirements for the fitting of the interiors and exteriors of buildings with metal accessories.

Light fittings gradually became a large part of AnyZ's production. These were not only
artistic artefacts for illustrious interiors designed by architects, but also light fittings for
households. He intuitively assessed the new situation regarding light sources and began to
create electric lights in small productions batches for households as early as 1911. According
to his carefully maintained workshop logs, it is possible to discern when and how many of
each samples were manufactured.

In 1910, Franta AnyZ purchased a property in Prague - HoleSovice, on which he wished
to build a modernly conceived plant for metal production. A three-storied production hall
with facilities for metal turners, metal pressers, fitters and turners, grinders, engravers and a
small plating shop was built on the property with an area of 2390 m% The plant also had a
deoxidisation and burnishing machine. Gradually a studio and residential house became part
of the facility. The plant prospered and soon employed 60 workers led by the foremen in the
different specialist departments. The First World War interrupted the development of the
production plant. After the war, Anyz developed not only his own work activities, but also
dedicated himself to a greater extent to his essential social contacts. In the 1920s, Anyz
established a company sample salesroom for the expanding post-war production. Light
fittings gradually became the most frequent goods on offer, as they had become a highly
sought-after item with the development of the electric light in the mid 1920s.

The creation of completed new, non-decorative light fittings was taken over by his son,
Jaroslav Anyz, MSec., from the end of the 1920s. His light fittings began to form a special part of
the AnyZ production. Their catalogue was published, because their modern and simple-shaped
utility light fittings supplemented the contemporary purist and functionalist interiors very well.
Jaroslav Anyz usually designed most of these light fittings himself under the label IAS (InZenyr
Anyz Svétla). Some of the designs for the light fittings also came from the interwar specialist and
proponent of the economical and, at the same time, useful electrical lighting, Miloslav Prokop,
MSc., who became Jarolav Anyz's expert consultant. The expansion of the electric light in the
1930s was matched by the constant expansion of production to include many types of ceiling, wall
and table lights. A significant product was the Czechoslovak patented shadowless operating lamp,
which was manufactured up to the second half of the 1940s. Unfortunately, the crisis situation at
the beginning of the 1930s also left its mark on the operations of the Anyz plant. In 1932, Anyz
transformed the company into a family public trading company and its name was changed to
FRANTA ANYZ AND COMPANY. At that
otime, his sons, Jaroslav and FrantiSek, and his daughter's husband began to play a role in the



management of the company. A wartime illness caused Franta AnyZ's poor health to worsen
(Basedow) and he succumbed to his illness in a sanatorium in Tatranska Pohanka in 1934.

Even after his death, the factory continued to carry out slightly limited operations. The
casting of artistic cast pieces and parts for massed produced light fittings continued to a
limited extent. They continued to manufacture the highly sought-after shadowless operating
lamps. Zinc with a patinated or coloured surface finish became the main material. In January
1942, Franta Anyz and Company was changed to a family joint stock company. After 1945,
the company assisted in the renewal of destroyed buildings and received many state tenders.
Then, as was also the case with a number of other companies, Franta AnyZ's company was
nationalised as of 1. 3. 1948 without any compensation whatsoever. The entire company was
integrated into the Factories for Artistic Products. Thus came the end of a celebrated Czech
company.

In 1991, the former foundry and its associated operations from the Factories for Artistic
Products were completely liquidated. As the heirs of Franta Anyz did not have the right to
the return of the property within the framework of the restitution proceedings, they could not,
even though they wanted to, follow in the footsteps of the top quality metal production of the
resounding name of Franta Anyz.

Mrs. and Mr. Giesler(D)



Martina Klimosova

Stfedni uméleckoprtimyslova $kola sklafska
Havli¢kova 56-57

471 14 Kamenicky Senov

Czech Republic

STREDNI UMELECKOPRUMYSLOVA SKOLA SKLARSKA - HISTORIE
A SOUCASNOST VE VYUCE ODDELEN{ DESIGNU SVITIDEL

Kamenickosenovska sklarska skola vznikla pied téméi 150 lety jako jedna z prvnich
odbornych $kol v Cechéch i celé stfedni Evropg, aby uspokojila potieby mistnich sklaiskych
podnikatelti a jejim poslanim bylo piinaset prospéch mistni vyrob&. Vznikla jako nedélni
Skola kresleni a od té doby prosla ve svém vyvoji mnoha zménami. Zménami organizac¢nimi,
zménami ve vztahu k politicko-ekonomickym udélostem i zménami z hlediska vytvarného
sméfovani skoly.

Postupné vznikala na Skole jednotlivd oddéleni: oddéleni malifG skla, rytcd, brusict a
nakonec jeji nejmladsi obor oddéleni designu svitidel. Toto oddéleni vzniklo v roce 1962 pod
nazvem ,,Konstrukce a tvorba svitidel". Jeho vedoucim vytvarnikem byl Stanislav Kucera,
dilenskym ugitelem Emanuel Cerny. Od roku 1986 to byl akademicky sochai Jaroslav
Pulkrébek, absolvent VUPS Praha. Oddéleni bylo piejmenovéano na ,,0ddéleni designu svitidel
a svételnch objektt". Od roku 2000 je vedoucim oddéleni Mgr. Martina KlimoSova, absol-
ventka VSUP Praha. Dilenskym ucitelem je Vaclav Zeman. Konstrukci a technickym predmé-
tim vyucuje Ing. Petr Maly.

Studium oboru designu svitidel je zaméfeno na navrhovani a tvorbu svitidel, svételnych
objektii a vytvarnych elementd do interiéri, exteriéri a architektury s respektovanim
funkénich, estetickych, svételné-technickych, materialovych, ekonomickych a vyrobnich
aspektti. Odborna vyuka designu svitidel probihd prvni dva ro¢niky studia ve formé vytvarné
piipravy, kterd je pro vSechna oddéleni spolecna a spociva ve vytvoreni zékladu vytvarného
vzdélani z hlediska specifik studovaného oboru. Vytvarnéd pfiprava vyustuje ve tietim a
¢tvrtém rocniku studia do vlastni navrhaiské tvorby designu osvétleni. Uplatiuje se zde
komplexni charakter tohoto oboru: pochopeni vytvarnych, konstrukénich, technologickych a
vyrobnich pozadavkii a vyuziti védomosti oboru konstrukce, osvétlovaci techniky,
elektrotechniky atd. Studium je ukonéeno maturitou a samostatnou odbornou praci vytvarnym
ndvrhem a realizaci prototypu svitidla véetné technické dokumentace.

Absolventi oboru se mohou uplatnit ve funkcich stfednich vytvarné-technickych
pracovnikii, ve vysoce kvalifikovanych délnickych profesich umelecko-femeslného
charakteru, jako navrhafi a projektanti osvétleni. Studenti jsou pfipraveni ke studiu na vysoké
Skole.

Oddéleni designu svitidel spolupracuje s vyrobnimi podniky napf. mistni zavod Preciosa
Lustry a.s., ktery kromé produkce modernich svitidel stale udrzuje tradici klasické lustraiské
vyroby. Druhym podnikem jsou Sklarny Rapotin. V ramci této spoluprace skoly s podniky se
uskuteciuji realizace studentskych navrhi a projektd. Studenti tak maji moznost piimo se podilet
na primyslové vyrobé nového designu svitidel. V podnicich se také uskuteciuji povinné odborné
praxe studentii. Spolupracuji i $koly mezi sebou navzajem. Uzké partnerské vztahy udrzuje
kamenickosenovska §kola se statni odbornou $kolou v Rheinbachu v Némecku,
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ktera je 2okracovatelkou tradic $koly Senovské. (Po odsunu némeckych pedagogl z Kame-
nického Senova v r. 1945.) Kazdoro¢né se tak kona tfitydenni vyménna stz nasich a némec-
kych studentd v ramci vzd&lavaciho programu ,.Leonardo". Skola se Gcastni také soutézi a
vystavu nas'i v zahrani¢i. V soucasné dob¢ se chysta vystava soutéznich praci skoly v Muzeu
skla v Jablonci nad Nisou. Kazdoro¢né pofada skola vystavu maturitnich praci v kamenicko-
Senovském GLASSIiCENTRU atd. Prace zaku jsou vystaveny ve vystavnich prostorach
skoly, které jsou ve ,,Dnech otevienych dveti" pfistupné vefejnosti.

GLASKUNSTFACHSCHULE—GESCHICHTE UND GEGENWART
DER AUSBILDUNG IN DER ABTEILUNG FUR LEUCHTENDESIGN

Die Glasfachschule in Kamenicky Senov entstand vor fast 150 Jahren als eine der ersten
Fachschulen in Bohmen und in Mitteleuropa, damit die Beduiflhsse der 6rtlichen
Glasunternehmer befriedigt wurden. Ihre Aufgabe war der &rtlichen Produktion Vorteil zu
bringen. Sie entstand als eine Sonntagsschule fir Zeichnen und seit der Zeit entwickelte sie
sich mit vielen Veranderungen. Veranderungen in der Organisation, Verdnderungen in der
Beziehung zur politisch-6konomischen Ereignissen sowie Verénderungen in der
kuinstlerischen Orientierung.

Stufenweise entstanden einzelne Abteilungen in der Schule: Abteilung fiir Glasmalen,
fur Glasgravur, fur Glasschliff und zum Schluss die jungste Fachrichtung: die Abteilung fir

Secondary School of Glass Making - the exhibition of lighting fixtures
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Leuchtendesign. Diese Abteilung entstand im Jahre 1962 und wurde als die Abteilung fiir
Konstruktion und Gestalten von Leuchten genannt. Zum kiinstlerischen Leiter der Abteilung
wurde Stanislav Kudera und zum Werkstattenlehrer Emanuel Cerny. Seit 1986 wurde die
Abteilung vom akademischen Bildhauer Jaroslav Pilkrabek, Absolventen der
Kunstgewerbehochschule in Prag, geleitet. Die Abteilung wurde dann als Abteilung fiir
Design von Leuchten und Leuchtobjekten umbenannt. Im Jahre 2000 wurde Mg. A. Martina
KlimoSova zur Leiterin der Abteilung und der Werkstattenleiter ist zur Zeit Véaclav Zeman.
Konstruktion und technische Féacher werden von Dipl. Ing Petr Maly unterrichtet.

Das Studium der Fachrichtung Leuchtendesign wird zum Design und Gestalten von
Leuchten, Leuchtobjekten und Kunstelementen fir Interieure, Exterieure und Architektur
orientiert und dabei werden funktionelle, astetische, lichttechnische, materielle, 6konomische
und Produktionsaspekte respektiert. Die Fachausbildung der Schiiler wird in den ersten zwei
Schuljahren als kiinstlerische Vorbereitung unterrichtet. Diese Vorbereitung verlauft in allen
Abteilungen auf &hnlicher Weise und gibt den Schilern einen Grund fiir die weitere
kunstlerische Ausbildung in der spezifischen Studienfachrichtung. Im dritten und vierten
Schuljahr arbeiten die Schiiler schon an eigenen Entwirfen. Sie missen den kompletten
Charakter der Fachrichtung bewdltigen: sie missen kiinstlerische, bautechnische,
technologische und Produktionsanforderungen begreifen und die Kentnisse der Fécher
Konstruktion, Lichttechnik, Elektrotechnik usw. ausniitzen. Das Studium ist mit dem Abitur
beendet, dessen Teil auch ein Beleuchtungskérper ist, der von dem Schiiler entworfen,
gefertigt und mit einer kompletten technischen Dokumentation versehen wird.

Absolventen dieser Fachrichtung konnen sich als mittlere kistlerisch-technische
Spezialisten, als hochqualifizierte Kunstgewerbearbeiter, als Entwerfer und Projektanten von
Beleuchtung durchsetzen und sind bereit an einer Hochschule zu studieren. Die Abteilung fiir
Leuchtendesign arbeitet mit Produktionsbetrieben zusammen, z. B. mit dem &rtlichen Unter-
nehmen Preciosa-Lustry, das auBer modernen Leuchtenproduktion auch die Tradition der
klasischer Lusterproduktion unterhélt. Der zweite Betrieb, mit dem die Schule zusammen-
arbeitet, sind die Glaswerke Rapotin in Méhren. Im Rahmen dieser Zusammenarbeit werden
Entwirfe der Schiler realisiert; auf dieser Weise haben die Schiler die Méglichkeit sich an
der Industrieproduktion einer neu entworfenen Leuchte beteiligen. In diesen Betrieben werden
auch pflichtige Schilerpraktiken veranstaltet. Es gibt auch eine Zusammenarbeit zwischen den
Schulen. Enge Partnerschaftsbeziehungen unterhdlt die Schule mit der staatlichen Glasfach-
schule in Rheinbach (Bundesrepublik Deutschland Land Nordrhein-Westfalen). Diese Schule
halt sich fur eine Nachfolgerin der Schule in Kamenicky Senov, weil sie von den Lehrermn
gegriindet wurde, die aus Kamenicky Senov nach dem zweiten Weltkrieg nach Deutschland
Ubersiedelt wurden. Jedes Jahr wird auch ein dreiwdchiger Austausch von unseren und
deutschen Schiilern im Rahmen des Ausbildungsprogramms der EU ,,Leonardo da Vinci"
veranstaltet. Die Schule nimmt an Wettbewerben und Ausstellungen im Inland und Ausland
teil. Zur Zeit wird eine Ausstellung der Schularbeiten im Glasmuseum in Jablonec nad Nisou
vorbereitet. Jedes Jahr veranstaltet die Schule eine Ausstellung von Abiturarbeiten in der
Galerie GLASSICENTER in Kamenicky Senov. Die Schiilerarbeiten werden auch in
Ausstellungsrdumen der Schule ausgestellt und an den ,,Tagen der offenen Tur" kénnen sie
von der Offentlichkeit besichtigt werden.



SECONDARY ART SCHOOL OF GLASS MAKING HISTORY AND
PRESENT OF THE EDUCATION AT THE FIELD OF LIGHTING DESIGN

The School of Glass Making in Kamenicky Senov was founded almost 150 years ago as
one of the first vocational schools in Bohemia and in all Central Europe to satisfy needs of
local glass entrepreneurs. Its task was to bring advantage for the local production. It originated
as a Sunday school of drawing and since then many changes have happened: changes in
organisation, changes in relations to political-economical events and changes in the art
conception of the school.

Individual sections of the school education were established step by step. After the section of
glass painting, engraving and cutting the section of lighting design was founded as the youngest
education field. This section was founded in 1962 and was called ,,Construction and Creation of
Lighting Fixtures". Its artistic leader was Stanislav Kucera and Emanuel Cerny worked as a
workshop teacher. From 1986 until 1999 academic sculptor Jaroslav Pilkrabek, graduated from
the College of Applied Arts in Prague, led the section. The section was renamed to the ,,Section
of Lighting Object Design" and since 2000 Mg. A. Martina KlimoSova has been its leader. The
workshop teacher's name is Vaclav Zeman. Eng. Petr Maly teaches the subject Construction and
other technical subjects.

The study of lighting object design is concentrated to design and creation of lighting
fixtures, lighting objects and art elements for interiors, exteriors and architecture with respect to
function, art, light technique, material, economy and production conditions. The special
teaching of lighting object design is accomplished in a form of artistic preparation during the
first two school years. This teaching is similar at all sections and its aim is to lay foundations for
artistic education from the view of the studied field. In the third and fourth school year the
students work on their designs. They must manage the complex character of this field: they
must understand its art, construction, technology and production requirements and they must
use their knowledge from the subjects of construction, light technique, electrical engineering
etc. The study is finished by a school leaving examination, a part of which is a lighting object
that must be designed, made and documented by the student. School leavers of this section can
work as middle art-technique workers, as qualified workers of applied arts, as designers and
planners of lighting and they can study at a college as well.

The section of lighting object design collaborates with industrial companies, e.g. with the local
company Preciosa-Lustry, which produce both modern lighting fixtures and traditional classical
chandeliers. The second company to collaborate with is the glasswork Rapotin in Moravia. Within
this collaboration students' designs are carried out and this way students have a chance to
participate in production of new designed lighting fixtures. At these companies students' practical
training is organised. Collaboration between schools is carried on as well. There are close contacts
to the School of Glass Making in Rheinbach (Federal Republic of Germany country North Rhine
Westphalia). This school considers itself as a follower of the school in Kamenicky Senov, because
the teachers that were transferred to Germany after the World War 11 founded it. A three-week
change of Czech and German students is organised every year within the educational programme
of EU ,,Leonardo da Vinci". The school takes part in competitions and exhibitions both in this
country and abroad. At present an exhibition of school works will take place in Jablonec nad
Nisou. Every year the school organises an exhibition of school leavers' works at the gallery
GLASSICENTER in Kamenicky Senov. The students' works are exhibited at the school and the
public can see them at the ,,Days of Opened Door".



PRAGUE - THE MUSEUM OF APPLIED ARTS
26.4.2001

KATHE KLAPPENBACH

. VZNIKAOBSAHKNIHY
~KRISTALOVE LUSTRY ZE SKLA A HORSKEHO KRISTALU"

Uvodni slovo:

*"Vyslovme zde jesté

obecné slovo litosti nad tim,
Jjak v riznych dobdch velice trpély
vSechny klasické svicny a lustry
znetvorujicfm zachdazenim |[...].
Pricinou byl nedostatek

smér udavajict literatury,

ale nevédomost a nezkusenost
znicily jesté mnohem vice."
(Josef Holey 1968.) *

Mrs. Klappenbach (D) and Mr. Kanak (Sw)

Kdyz jsem r. 1983 dostala od soucasného generalniho feditele Nadace pruské zamky a
zahrady Berlin-Braniborsko (Stiftung Preuische Schlésser und Géarten Berlin-Brandenburg) a
zaroven tehdej$iho feditele zdmkid v Postupimi — Sanssouci Ukol zinventarizovat sbirku
osvétlovacich téles v postupimskych zamcich, byla mi jasna jedna véc: s existujici a pro mé
dostupnou literaturou nebude nikdy mozné dany obor védecky probadat, pficemz tato prace
byla a je jen malou ¢asti mych pracovnich tkoli. A tak jsem po dikladné inventarizaci
existujicich zdmeckych inventait zacala vyhodnocovat nejriznéjsi dalsi prameny a také hledat
literaturu. Zvlast' t&zké bylo piijit na stopu jedingym dvéma publikacim — Josefa Holeye
Kfistalovy lustr, jeho vznik a vyvoj" (,,Der Kiristallkronleuchter, seine Entstehung und
Entwicklung") a ,,Lustry se sklenénymi rameny v Jenischové domé v Hamburgu — Altong"
(,,Die Glasarmkronleuchter im Jenisch-Haus in Hamburg — Altona"). Roku 1984 jsem jesté
Heleyovi napsala, ale nikdy jsem nedostala odpovéd, stejné jako ma kolegyné Edith Temm o
neékolik let dive. A tak jsem predpokladala, ze jiz zemfel a hledala jeho poziistalost. Diky
starostovi mésta Trappenkamp, kde Holey Zil, jsem se kone¢né roku 1996 dozvédéla adresu
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syna Waltera Holeye, ktery mi poté sdélil, kde bych tuto pozistalost mohla najit a sice u
Petera Ratha ve Vidni, kterymi byl samoziejmé znam firmou Lobmeyr.

Béhem badani jsem nasledovala Holeyovu radu a sbirala v§echna vyobrazeni, ktera bylo
mozno nalézt a ta jsem posléze pofadala a archivovala. Ve se délo za tizké spoluprace s
velice zkuSenym elektrikafem — Michaelem Borowskim, povéfenym restaurovanim lustrd.
Zatimco on lustry restauroval, méla jsem moznost je studovat v rozebraném stavu a obrazové
dokumentovat. Jiz od zacatku jsem méla mySlenku nakreslit, podrobné prozkoumat a
zkatalogizovat vSechny kiist'alové i sklenéné ovésky kazdého lustru v nadéji, Ze by to mohlo
byt jednou pomoci pro dataci. V mé knize je vysledek mého sbéru poprvé otistén, ale dale
musim a chci v této oblasti jesté pracovat.

Prevrat v roce 1989 ptinesl velky pokrok v badani, protoze diky moznosti cestovani, zvlasté
do byvalého zapadniho Berlina, jsem mohla v tamnich knihovnach nahlédnout do veskeré
literatury, kterou jsem zatim je§t€ neznala a predevsim pokracovat ve svém badani v tajném
statnim archivu. Také mé soukromé cesty vedly na mista, na kterych se nachazely zajimavé
lustry. Plan vystavy (asi od r. 1987) osvétlovacich téles s malym katalogem, ktera méla byt
realizovana r. 1992, byl zavrhnut ve prospéch vétsiho projektu. Kratkodobé stipendium
francouzskeé vlady v Pafizi r. 1993 s badanim v riznych archivech, knihovnach a ve Versailles mi
dopomohlo k nékolika klicovym zazitkiim. K uskutecnéni projektu v planovaném rozsahu mi
chybél ¢as. Roku 1996 se vyskytla moznost Zadosti o stipendium u nadace Ernst von Siemens-
Kulturstiftung Miinchen, které obsahovalo na uréitou dobu uvolnéni ze zaméstnani a financovani
zastupu. Stejné tak mohla byt podana i zadost na nahradu cestovnich nakladd, néakladi na
fotodokumentaci ap. Roku 1998 obdrzela Nadace pruské zamky a zahrady Berlin-Braniborsko
(Stiftung PreuBische Schldsser und Garten Berlin-Brandenburg) toto stipendium, kterym mi bylo
umoznéno uzavieni mého badani a dokonceni knihy. Béhem mého badéani a cest do archivi,
knihoven, muzei a zdmkd ve Wroclawi, Londyné, Kasselu, Milan¢, Mnichové, Paiizi, Vidni a
Svycarsku jsem zakusila velkou podporu badateli v oblasti lustréi, muzejnich pracovnikd,
ptirodovédcti a vyrobet. A tak mohly zrat poznatky, které vedly k mé knize.

Tato studie nutné piekracuje hranice samotného katalogu, ma spiSe vysvétlit a zobrazit
vznik a vyvoj lustrii ze skla a kiistalu. Vyzkum obsahlé, a jak se béhem dlouholeté prace
ukazalo, i dilezité sbirky lustrii v pruskych zamcich v Berlin€ a Braniborsku, byl pocatek a
podnét pro cilengjsi vyzkum jejich vyvoje.

Duilezitym motivem pii praci na této publikaci byl cil povysit lustr z kfi§talu a skla na
predmét uméleckohistorického badani, uznat jej jako samostatné umélecké dilo a jako soucast
souhrného uméleckého dila ,.dekorace prostoru" a tim jej postavit na tUroveil ostathich
uméleckych predmétti. Lustr je vzdy vidén v souvislosti s d&jinami umeni, kulturnimi dé&jinami,
d&jinami techniky a pfirody, coz ma za nasledek, Ze je jen v opodstatnénych vyjimecnych
ptipadech, i za ptihlédnuti k jeho hmotné hodnoté, povazovan pouze za ptedmét denni potieby a
v disledku toho je pak u n&j okamzité pouzito jakékoliv nové vymozenosti techniky.

Je na Case uveédomit si jeho pivodni vyznam Pavodné jim na prvnim misté byla dekorace a
reprezentace a teprve na druhém slouzil pii vyjimeénych pfilezitostech k osvétleni prostoru. Jen
pii takovychto prilezitostech byl opatien svickami. Originalni dojem je dnes ruSen vZzitou praxi v
muzeich, kde jsou lustry vzdy opatfeny svickami a nebo jsou dokonce elektrifikovany.

Kniha je rozdélena do dvou ¢asti: ivod do dé&jin a typologie lustrii a katalog. Nejdiive je
na zékladé vybranych evropskych zemi a knizectvi dan prehled o bohatstvi tvarti a oblastech
vzniku lustri a také, jak s nimi bylo rozdilné casové a mistné zachazeno. Po podrobném
vyobrazeni pouzivanych materidld (bronz, kiistal a sklo) a popisu vyrobnich postupl
nasleduji pojednani o umélcich, femeslnicich a sklafskych hutich podilejicich se na vyrobé
lustrti v pruskych zdmcich.



Regionalni vyvoj v Braniborsku - Prusku lze zobrazit jen v souvislosti a za zohlednéni
celoevropského vyvoje. Diraz je kladen na vSeobecny vznik a vyvoj za jednotlivych
pruskych kurfiftt a kralti a na jim vlastni principy zafizovani a stylu.

Velkou ¢ast prace tvoti doba vlady krale Friedricha II. (1740-1786). Lustry ze skla a kfist’alu z
doby osvicenstvi predstavuji vrchol vyvoje a nejsou jen relativné pocetné zachovany v postu-
pimskych zamcich, ale také archivaisky bohaté dolozeny. Z divodu paralelné probihajicich
vyvoju, rychlého piebirani modnich proudd ve spojeni se Spatnym stavem pramenti nelze bohuzel
zabranit mezeram a chybam. Autorka je vdécna za kazdé rozsitujici upozornéni, které muize
dopinit tyto mezery a které bude zohlednéno pfi dalsich badanich.

Jak jiz bylo na po¢atku zminéno, byly jako pomoc pfi dataci (ipiné poprvé katalogizovany
tvary oveskil. Pokus o vytvofeni jednotnych termint této oblasti by mel ulehcit prechod od terra
incognita k opracovanému poli.

Pfi vypracovavani a sestavovani této ¢asti jsem opakované narazila na body, u kterych se
mi ma argumentace nezdala dostacujici, a kladla jsem si proto otdzku, zda je zvefejnéni
smyslupiné.

JelikoZ by tento katalog mél byt chapan také jako podnét k dalSimu sbéru a badani v této
oblasti, rozhodla jsem se pro publikaci s tim omezenim, Ze se nékdy u pfifazeni a datace
jedna o prvni piiblizeni.

Bohatd a mnohostranna sbirka pruskych krald je podrobné piedstavena v nasledujicim
katalogu. Navic jsem v katalogu ztrat dokumentovala i béhem stoleti ztracené lustry, které
maji velkou historickou a hmotnou hodnotu nebo stoji zastupné za jeden druh, bud jako
inventarni zapis bez existujiciho vyobrazeni nebo ¢islo v katalogu s obrazovou reprodukei.

Vyhodnym se ukazalo ¢asové omezeni na dobu do r. 1810, jelikoz primyslova revoluce
nastupujici po osvobozujicich valkach uvedla novou kapitolu v oblasti osvétlovaci techniky,
kterd umoznila proniknuti lustri do méstanskych domt. To znamenalo zaroven i propad
tohoto druhu z knizeciho uméleckého predmétu k masovému vyrobku.

To samoziejmé znamen4, Ze budu muset v danou dobu pokracovat v katalogu pro obdobi
od r. 1810 do 1918, vyjma zdmku korunniho prince — Cecilienhofu. Velka ¢ast ptipravnych
praci jiz byla u€inéna.

ENTSTEHUNG UND INHALT DES BUCHES
»KRONLEUCHTER AUS GLAS UND BERGKRISTALL"

Geleitwort:

*"ES mége hier noch ezn allgemeines
Wort des Bedauerns dariiber
ausgesprochen werden, wie sehr

alle klassischen Leuchter und Liister
im Laufe der Zeit unter mifibildender
Behandlung gelitten haben. [...]

Der Mangel an richtungsgebender
Literatur war wohl die Ursache,
aber die Unwissenheit und Unerfahrenheit
hat noch mehr verdorben."

(Josef Holey 1968.)*

Als ich 1983 vom jetzigen Generaldirektor der Stiftung PreuRische Schl@sser und Gérten
Berlin-Brandenburg und damaligem Direktor der Schlsser in Potsdam-Sanssouci die Aufgabe



Ubertragen bekam, die Sammlung der Beleuchtungskdrper in den Potsdamer Schldssern zu
inventarisieren, war mir vor allem Eines klar: mit vorhandener und fiir mich erreichbarer
Literatur wird es mir nie mdglich sein, dieses Fachgebiet wissenschaftlich zu erforschen, eine
Arbeit, die nur ein kleiner Teil meiner sonstigen Aufgabengebiete war und ist. So begann ich
zundchst nach der griindlichen Inventarisierung die noch vorhandenen Schlossinventare und
verschiedenste andere Quellen auszuwerten sowie Literatur zu suchen. Besonders schwierig
war es, die beiden einzigen Verdffentlichungen Josef Holeys ,,.Der Kristallkronleuchter, seine
Entstehung und Entwicklung” und ,,Die Glasarmkronleuchter im Jenisch-Haus in Hamburg-
Altona" aufzuspiren. Ich schrieb Holey noch vor seinem Tode im Jahre 1984 an, erhielt aber
nie eine Antwort, wie meine Kollegin Edith Temm schon einige Jahre zuvor. So vermutete ich,
daR er bereits verstorben ist und suchte seinen Nachla. Durch den Biirgermeister der Stadt
Trappenkamp, in der Holey gelebt hat, erfuhr ich dann endlich 1996 die Adresse seines Sohnes
Walter Holey, der mir dann mitteilte, wo ich diesen NachlaR finden kénnte ndmlich bei Peter
Rath in Wien, der mir durch die Firma Lobmeyr natiirlich bekannt war.

Wahrend der Forschungen folgte ich immer dem Rat Holeys, alle Abbildungen, die zu
finden waren, zu sammeln und diese zu ordnen und zu archivieren. Dieses geschah alles stets in
enger Zusammenarbeit mit dem fur die Restaurierung der Kronleuchter beauftragten, sehr
erfahrenen Elektromeister der SPSG, Michael Borowski. Wéhrend er Kronleuchter restaurierte,
hatte ich die Mdglichkeit, diese im auseinandergenommenen Zustand zu studieren und zu
bildlich zu dokumentieren. Von Beginn an hatte ich die Idee, alle Bergkristall- und
Glashbehédnge von jedem Kronleuchter zu zeichnen, genau zu untersuchen und zu katalogisieren
mit der Hoffnung, daf das einmal eine Unterstlitzung fiir die Datierung sein kénnte. In meinem
Buch ist ein Ergebnis dieses Sammelns nun erstmalig abgedruckt, doch ich mu8 und will weiter
auf diesem Gebiet arbeiten.

Die Wende im Jahr 1989 brachte mir einen groRen Fortschritt der Forschungen, denn
durch die Mdglichkeit zu reisen besonders ins ehemalige Westberlin konnte ich in den
dortigen Bibliotheken alle Literatur einsehen, die ich noch nicht kannte und vor allem meine
Quellenforschung im geheimen Staatsarchiv fortsetzen. Meine Privatreisen filhrten dann auch
an die Orte, an denen interessante Kronleuchter zu finden waren. Der seit etwa 1987 gehegte
Plan, im Jahre 1992 eine Ausstellung von Beleuchtungskdrpern mit einem kleinen Katalog zu
erarbeiten, wurde in dieser Zeit zugunsten eines groReren Projektes verworfen. Ein
Kurzstipendium der franzdsischen Regierung in Paris 1993 mit Forschungen in verschiedenen
Avrchiven, Bibliotheken und in Versailles verhalf mir zu einigen Schliisselerlebnissen. Doch
um das Projekt, was mir vorschwebte in dem geplanten Umfang zu verwirklichen, fehlte die
Zeit. 1996 ergab sich die Mdglichkeit, bei der Ernst von Siemens-Kulturstiftung Minchen ein
Stipendium zu beantragen, das eine Freistellung fiir eine gewisse Zeit und die Finanzierung
einer Vertretung beinhaltete. Ebenso konnten Reise-, Foto- und andere Kosten beantragt
werden. 1998 erhielt dann die Stiftung Preuische Schldsser und Gérten Berlin-Brandenburg
dieses Stipendium, durch das mir nun der AbschluR meiner Forschungen und die
Fertigstellung des Buches ermdglicht wurde. Bei den Forschungen und wahrend der Reisen in
Archive, Bibliotheken, Museen und Schlosser nach Breslau, London, Kassel, Mailand,
Minchen, Paris, Wien und in die Schweiz erhielt ich groBe Unterstiitzung durch
Kronleuchterforscher, Museumsleute, Naturwissenschaftler und Hersteller. So konnten die
Erkenntnisse reifen, die zu dem vorliegenden Buch flhrten.

Das Anliegen der vorliegenden Studie geht notgedrungen (ber einen reinen
Bestandskatalog hinaus, sie soll vielmehr Entstehung und Entwicklung der Kronleuchter aus
Glas und Bergkristall kldaren und darstellen. Die Untersuchung der umfangreichen- und wie es
sich im Laufe der langjéhrigen Arbeit herausstellte, bedeutsamen - noch erhaltenen Sammlung



von Kronleuchtern in den preuBischen Schldssern in Berlin und Brandenburg war Anfang
und Anregung, ihrer Entwicklung gezielt nachzugehen.

Wichtiges Motiv bei der Arbeit an dieser Publikation war das Ziel, den Kronleuchter aus
Bergkristall und Glas zum Gegenstand kunstgeschichtlicher Forschungen zu erheben, als
eigenstandiges Gesamtkunstwerk und als Bestandteil des Gesamtkunstwerkes ,,Raumdekora-
tion" anzuerkennen und ihn dadurch den anderen Kunstgegensténden gleichzustellen. Er wird
immer im grofen Zusammenhang Kunstgeschichte, Kulturgeschichte, Technikgeschichte und
Naturgeschichte gesehen. Das sollte insbesondere zur Folge haben, dafl er auch seines mate-
riellen Wertes eingedenk nur in begriindeten Ausnahmefallen als reiner Gebrauchsgegenstand
gesehen und jede technische Neuerung sofort an ihm angewendet wird. Es ist an der Zeit, sich
seiner urspriinglichen Bedeutung zu besinnen, die urspriinglich in erster Linie in der Dekoration
und Représentation lag und erst in zweiter Linie der Beleuchtung des Raumes bei aufer-
ordentlichen Anléssen diente. Nur bei solchen Gelegenheit wurden die Kerzen aufgesteckt. Die
heute eingebtirgerte Praxis der Museen, Kronleuchter immer mit Kerzen zu bestlicken oder gar
neu zu elektrifizieren, verfalscht den Originaleindruck.

Das Buch gliedert sich in zwei Teile: eine Einfiihrung in die Geschichte und Typologie des
Kronleuchters und in den Bestandskatalog. Zundchst wird an Hand ausgewahlter européischer
Lander und Fiirstenhofe ein Uberblick ilber den Formenreichtum und das Entstehungsfeld der
Kronleuchter gegeben sowie die zeitliche und geographisch unterschiedliche Umgehensweise
mit ihnen aufgezeigt. Den ausfihrlichen Darstellungen der verwendeten Materialien (Bronze,
Bergkristall und Glas) und der Beschreibung der Herstellungstechniken folgen Abhandlungen
Uiber die an der Herstellung der Kronleuchter in den preuischen Schléssern beteiligten Kinstler,
Handwerker und Glashtitten.

Die regionale Entwicklung in Brandenburg-Preuf3en ist nur im Zusammenhang und unter
Berucksichtigung der gesamteuropdischen darzustellen. Als Schwerpunkte werden die allge-
meine Entstehung und die Entwicklung unter den einzelnen preuRischen Kurfursten und
Kdnigen und deren stilistische und Ausstattungsprinzipien hervorgehoben.

Einen groRen Anteil der Arbeit nimmt dabei die Regierungszeit Kénig Friedrichs I1. (1740 —
1786) ein. Die Kronleuchter aus Glas und Bergkristall dieser Jahrzehnte im Zeitalter der
Aufklarung stellen einen Hohepunkt in der Entwicklung dar, und sind nicht nur relativ zahlreich in
den Potsdamer Schldssern erhalten, sondern auch archivalisch reichhaltig belegt.

Parallel verlaufende Entwicklungen, die schnelle Ubernahme modischer Strémungen in
Verbindung mit der schlechten Quellenlage machen Liicken und Fehler leider unvermeidbar.
Die Autorin ist fur jeden weiterfiihrenden Hinweis dankbar, der diese Liicken flllen kann
und der dann in der weiteren Forschung mit berlicksichtigt wird.

Erstmalig wurden wie schon anfangs erwéhnt - Behangformen als Datierungshilfe kata-
logisiert. Der Versuch der Schaffung einheitlicher Begriffe auf diesem Gebiet soll den Uber-
gang von einer Terra incognita zu einem bearbeitetem Feld erleichtern.

Bei der Erarbeitung und Zusammenstellung dieses Teiles stief3 ich wiederholt auf Punkte,
bei denen mir die Beweisfiihrung nicht ausfiihrlich genug schien, und ich stellte mir die
Frage, ob eine Verdffentlichung bereits sinnvoll sei. Da der Katalog jedoch auch als
Anregung zu verstehen ist, weiter auf diesem Gebiet zu sammeln und zu forschen, entschied
ich mich flr die Publikation mit der Einschrankung, daB es sich },gei Zuschreibungen und
Datierungen gelegentlich um eine erste Annaherung handelt.

Die reichhaltige und vielfaltige Sammlung der preuischen Kénige wird im anschlieBenden
Bestandskatalog ausfilhrlich vorgestellt. Zusétzlich wurden im Laufe der Jahrhunderte
verlorengegangene Kronleuchter, die von hohem kunstgeschichtlichem und materiellem Wert
sind oder stellvertretend fiir eine Art stehen entweder als Inventareintrag ohne
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vorhandene Abbildung oder als Katalognummer mit einer bildlichen Wiedergabe in einem
Katalog der Verluste dokumentiert.

Als vorteilhaft erwies sich die zeitliche Begrenzung auf die Zeit vor 1810, denn die nach
den Befreiungskriegen einsetzende Industrielle Revolution leitete ein neues Kapitel auf dem
Gebiet der Beleuchtungstechniken ein, welches den Einzug des Kronleuchter in Birgerhduser
ermdglichte. Das bedeutete gleichzeitig den Abstieg der Gattung vom firstlichen Kunstobjekt
zum Massenprodukt.

Das heif’t natiirlich, daB ich zu gegebener Zeit den Bestandskatalog von 1810 bis 1918,
wobei das Kronprinzenschlo Cecilienhof aufgenommen bleibt, fortfiihren muR. Ein
groRRer Teil der VVorarbeiten dafir ist bereits geleistet.

ORIGIN AND CONTENT OF BOOK
»CHANDELIERS OF GLASS AND ROCK CRYSTAL"
Forward:
*"A general word of regret should
be expressed here as to the way, in
which all classical light fittings and chandeliers
have suffered over the course of time
from misinformed treatment. [...1
The lack of direction-giving literature
has certainly been the cause,
but ignorance and inexperience
have done even more damage."
(Josef Holey — 1968.) *

When | was appointed in 1983 by the present Managing Director of the Berlin-Brandenburg
Foundation of Prussian Chateaux and Gardens and the former Director of the Potsdam-Sanssouci
Chéteaux to undertake the inventory of the light fittings in the Potsdam chéteaux, one thing was
quite clear to me: the available and accessible literature meant that it would be impossible for me
to undertake scientific research into this specialist area, a task which was and is but a small part
of my overall area of work. So at first, after the fundamental inventory, | began to evaluate the
still available chéateaux inventories and various other sources, as well as to seek out literature. It
was especially difficult to ferret out Josef Holey's individual publications ,,The Crystal
Chandelier, Its Genesis and Development" and ,,The Glass Arm Chandeliers in the Jenisch
House in Hamburg-Altona”. | wrote to Holey before his death in 1984, but | never received an
answer, as also occurred to my colleague Edith Temm several years before. Therefore, | assumed
that he had already died and | sought out his estate. Via the mayor of the town of Trappenkamp,
where Holey had lived, | finally discovered in 1996 the address of his son, Walter Holey, who
informed me where | could find this estate, namely with Peter Rath in Vienna, who was naturally
known to me from the Lobmeyr company.

During the research, | always took Holey's advice to collect all the illustrations that were
available and to organise and file them. This always took place in close cooperation with
Michael Borowski, the highly experienced electrical technician from SPSG, who had been
assigned the restoration of the chandeliers. While he restored the chandeliers, | had the
possibility of studying them in their disassembled state and to document them with illustrations.
From the beginning, | had the idea of drawing all the mountain crystal and glass trimmings
from each chandelier and of precisely studying and cataloguing them in the hope that this may
some day be a support for dating objects. The initial results of this collection work have been
published in my book, but I will continue to work in this area.



1989 brought me great progress in the research as the option of travel especially in the
former West Berlin allowed me to view all the literature in other libraries, which | had not yet
encountered, and, above all, to continue my source research in the secret state archives. My
private travels then led to many places, where interesting chandeliers could be found. The plan
to hold an exhibition of light fittings in 1992 with a small catalogue, which had been in the
pipeline since about 1987, was shelved at that time in favour of a larger project. A short-term
grant from the French government in Paris in 1993 with research in various archives, libraries
and in Versailles helped me to have several crucial experiences. However, there was not enough
time to carry out the project, which I had in mind, to the planned extent. In 1996, there was the
opportunity of applying for a grant from the Ernst von Siemens Cultural Foundation in Munich,
which included the possibility of leave for a certain time period of time and the finances for a
stand-in worker. Likewise, travel, photographic and other expenses could be claimed. In 1998,
the Berlin-Brandenburg Foundation of Prussian Chateaux and Gardens received this grant,
which enabled me to conclude my research and complete the book. During my research and
travels to archives, libraries, museums and chateaux in Breslau, London, Kassel, Milan,
Munich, Paris, Vienna and Switzerland, | received great support from chandelier researchers,
museum personnel, scientists and manufacturers. This allowed the insights to mature, which led
to the inception of the book.

The concern of the study perforce transcends a pure item catalogue and it should explain
and represent the inception and development of chandeliers made of glass and mountain
crystal in much more detail. The study of the considerable and, as has been shown during the
course of long standing work, meaningful, still maintained collection of chandeliers in the
Prussian chéateaux in Berlin and Brandenburg was the impetus and motivation to follow up
their development.

An important motif during the work on this publication was the goal of raising the
mountain crystal and glass chandelier to objects of art historical research, or recognising them
as independent general works of art and as components of the general artwork of ,,room
decoration™ and to thus equate them with other items of artwork. It is always seen in the greater
context of art history, technical history and scientific history. This should especially have the
consequence of ensuring that also with regard to their material value they are only viewed as
pure objects of utility in justified exceptional cases and that every technical innovation will be
immediately used upon them. It is time to consider their original significance, which primarily
involved decoration and representation and only thereafter the illumination of the room for
special occasions. Indeed, the candles were only ever installed for such occasions. The common
contemporary practise of museums to always have chandeliers adorned with candles or even to
electrify them falsifies the original impression.

The book is divided into two parts: into an introduction to the history and typology of
chandeliers and the item catalogue. Initially, there is a summary of the rich number of forms
from selected European countries and princely courts and the areas of chandelier origin are
given, as are the various temporal and geographical methods of handling them. The detailed
representation of the used materials (bronze, mountain crystal and glass) and the description
of the manufacturing techniques follow the tract on the artists, artisans and glassworks,
which took part in the manufacture of the chandeliers in the Prussian chateaux.

The regional development in Brandenburg-Prussia can only be represented in connection
with and taking into account the general European development. The general genesis and
development under the individual Prussian Electors and Queens and their stylistic furnishing
principles are emphasised as the focal point.

A large part of the work involves the reign of King Friedrich H (1740-1786). The glass and
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mountain crystal chandeliers from this decade in the Age of Enlightenment represe'nt the
high point of their development and they are not only relatively numerous in the Potsdam
chateaux, but are also well documented.

The parallel developments along with the fast adoption of modern trends in connection
with the limited sources make gaps and errors unavoidable. The author is thankful for every
further pieces of evidence, which can be used to fill in these gaps and which can be taken
into account during further research.

For the first time as mentioned earlier the trimming forms have been catalogued as an aid
for dating objects. The attempt to create consistent concepts in this area should make the
transition from terra incognita to a processed field much easier.

During the processing and compilation of this section, | repeatedly came up against the
point where the burden of proof appeared insufficient and | asked myself the question as to
whether or not publication was sensible. As the catalogue is to be understood as a motivation
to undertake further collection and research work in this area, | decided to go ahead with
publication with the limitation that the attribution and dating only involve an initial
approximation.

The comprehensive and multifaceted collection of the Prussian kings is extensively
presented in the subsequent catalogue. In addition, those chandeliers, which have been lost over
the centuries and which are of a high art-historical and material value or are representative of a
given type, have been documented either as an inventory entry without any available illustrations
or as a catalogue number with an illustrative reproduction in a catalogue of losses.

The temporal boundary of the period up to 1810 has been shown to be advantageous, as
the Industrial Revolution, which came after the wars of liberation, led to a new chapter in the
area of lighting technology, which enabled the introduction of chandeliers to domestic
houses. At the same time, this meant the decline in the category of princely object d' art in
favour of mass production.

This has naturally meant that | must continue the item catalogue from 1810 to 1918, from
which the Cecilienhof Crown Prince chateau remains excluded. A large amount of the
preparatory work for this has already been undertaken.

LUSTRY V BYTECH PRl:JSKEHO KRALE FRIEDRICHA WILHELMA I1.
(VLADL V LETECH 1786 — 1797)

Jen ziidka existovaly lustry tak bohaté a tak vyvazené krasné jako v dob¢ rokoka ve Francii a
v dobach raného klasicismu v Prusku. To 1ze ndzorné vidét na drahocennych lustrech s ovésy z
horského kiistalu, které koupil kral Friedrich II v letech 1746 a 1771 v Pafizi, a na jejich
napodobeninach se sklenénymi ovésy, zhotovenych v Berlin€ a v Postupimi, i na lustrech, které
byly vyrobeny pro krale Friedricha Wilhelma Il. pro Mramorovy palac v Postupimi a pro zimni
komnaty v zamku Charlottenburg.

Elementarni touha po svétle inspirovala za ¢asl osvicenstvi k tviréim ¢intim, jejichz zafi a
nad¢asové krase se nemohl vyhnout ani synovec a naslednik Friedricha II. Friedrich Wilhelm II.
Ale v prvni fad€ to byly patrné praktické divody, které ho primély pouzit opét lustri ze sbirek
Friedricha II. pfi vybaveni reprezentacnich prostor v berlinském zaniku. Tak pisobi tyto lustry
jako vzpominka na minulost a jako most mezi umeleckymi styly a krali.

Tyto ,lustres ea cristal de roche" maji ovésy témét z Cirého kiemene v harmonicky
sladénych tvarech. Fasetovy brus a vylestény povrch zesiluji jejich jiskiivost a odrazeji jedi-
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neéné svétlo. Vzhledem k této svéraznosti a k tloze lustri jako svétlonost mohly by byt
pokladany tyto lustry s horskym kiistalem (1 diapozitiv) za symbol ducha osvicenstvi, ktery byl
takto pfenesen do nové epochy. Ale tento novy styl nemohl byt ani zde nadale zachovan.

Kral Friedrich Wilhelm H. byl zdsadnim odpircem vSeho moderniho. V névaznosti na
pocinani Friedricha II. a patrné i na doporuceni svého radce a architekta Friedricha Wilhelma
von Erdmannsdorffa, pochéazejiciho z Worlitzu, povétoval vyrobou lustrit pro Mramorovy
palac a zimni komnaty v zamku Charlottenburg vétSinou berlinské a postupimské bronzife a
brusice skla. Mezi jejich lustry byly rozdily v kompozici a tvarech sklenénych ovést a v
bohatosti bronzové kostry, pticemZ vychazely z rokoka a byly sice mnohem méné nakladné,
zato vybrané rafinované. Stejnou mérou odpovidaly i potiebé odrazet svétlo. Jejich vyrobcei
jsou castecné znami, nikoli vSak jejich tvirci. Je jista nadéje, Ze do toho vnese svétlo
pokradujici vyzkum.

Svou kralovskou stavebni ¢innost zacal Friedrich Wilhelm II. tim, ze zadal Erdmanns-
dorffovi zrekonstruovat bydlenim zcela poni¢enou pracovnu a loznici Friedricha H. VSechen
friedrichovsky nabytek a vSechny dekorace byly odstranény. Jediné francouzsky krb a lustr
zustal zachovan (1 diapozitiv). Friedrich II. ho ziskal v roce 1747 za 1000 tolarti od postupim-
ského brusice skla Johanna Christiana Boda. V inventaiich vedenych od roku 1796 do 1845 je
popisovan sice stle jako ,,Korunovy lustr s kfistdlem de roche se Sesti svicny a bronzovou
konstrukei", avSak na akvarelu od Konstantina Andrejevice Uchtomského z roku 1842 lze
jednoznacné poznat jesté dnes existujici ,,sklenénou korunu". Pro pisatele inventafe nebylo
patrné dutlezité rozliSovani materidlu, nebol horsky kfistal byl bézn¢ imitovan sklem a tvary
ovést jsou identické s kiistalovymi. Jedna se tu o prvni korunovy lustr vyrobeny v Postupimi
podle francouzského vzoru. Je tak ditkazem ranych snah domacich femeslniki na tomto poli.

Roku 1787 obdrzeli Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff, Carl von Gontard a Carl
Ludwig Bauer od krale zakdzku zcela nové vytvofit a vybavit fadu pokojt v prvnim poschodi
berlinského zamku, které byly pozd&ji oznalovany jako ,,Konigskammern" (kralovské kom-
naty). Do tohoto dila vnesli architekti Gontard a Bauer, poplatni jesté tradici, prvky pozdniho
friedrichovského stylu a Erdmannsdorftf pouzil barokni a rokokové optické efekty. I kdyz mezi
nimi patrné nedoslo k vzajemné dohodé, jsou tu patrné spojovaci prvky. Nejnapadngjsi z nich
jsou opét lustry, ty jiz jmenované ,lustres en cristal de roche", které byly bud' na kraliv rozkaz
pieneseny v roce 1787 z Nového palace (1 diapozitiv) nebo byly uz diive v berlinském zamku.
BohuZel uZ nelze poznat, zda se u téchto nékolika malo lustrti zobrazenych na vykresech z let
1912/1913 jedna o ty, které jsou popsany v inventafi z roku 1793. Byly totiz pii elektrifikaci
zamku, provadéné od roku 1891, velmi zménény zvysenim poctu jejich svicni. Detaily Ize na
fotografiich i pfi velmi silném zvétSeni jen malo rozeznat. Protoze od zniCeni zaniku plati za
ztracené, neni uz mozné ani jejich presné srovnani. VSechny pouzité lustry vykazuji spolecné
znaky v konstrukci bronzové kostry a v tvarech ovést (3 diapozitivy). Obzvlast nadherny
musel byt lustr v gontardovském trinim sale, ktery popisuje Geyer ve své historii stavby
zamku takto: ,,V tomto sale byl zavésen obzvlasté drahocenny lustr v hodnoté 85.000 tolart;
nejnizsi kiist'dlova koule méfi 24 palcl po obvodé a 8 palci v priméru a stala sama 25.000
tolari." Nebyly bohuzel nalezeny zadné prameny, které by tuto poznamku potvrdily. Vyjimku
tvofil lustr v erdmannsdorffském jidelnim salu, u kterého je v inventati z roku 1793 napsano:
,»Perlovy korunovy lustr z horského kiist'alu s 24 rameny a svicny z pozlaceného bronzu, 5 a
pul stopy vysoky, 4 a ¢tvrt stopy $iroky. Tento lustr byl darovan Jeho kralovskému veli¢enstvu
Friedrichu I. francouzskym kralem Ludvikem XIV." Ani tady neni bohuzel uz k dispozici
autentické zobrazeni.

Krél, ktery oproti svému stryci rozvinul na berlinském zamku ¢ilou stavebni ¢innost,
nevahal po nakladné piestavbé kralovskych komnat vybavit rovnéz slavnostni prostory. Po
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nékolika opravach od roku 1792 dal v roce 1795 piikaz, ,,ze maji byt slavnostni komnaty
opraveny, a kde to bude nutné, nové zaiizeny". V zavéSovani lustri nedo$lo k Zadnym velkym
zménam, i kdyz vétsina z nich méla podle inventafe mala poskozeni. Jenom z obrazarny byly
,»velmi poskozené" lustry v roce 1794 u piilezitosti stiatkl Jejich kralovskych vysosti holandské
korunni princezny a princezny Friederiky odiaty a zaménény za deset lustrii z Nového palace v
Postupimi. Jsou to patrné dva lustry vyrobené brusici skla Brockesem z Postupimi a Triimpem z
Berlina kazdy se Sesti svicny z tane¢niho salu, sedm s 30 svicny z mramorového salu a
prostiedni lustr s dvaceti svicny z jeskynového salu. Zachovalo se bohuzel jenom zobrazeni
jednoho z téchto lustrii z doby pred prevésenim.

V letech 1787 - 1793 si dal krél postavit jako letni sidlo Mramorovy paléac (1 diapozitiv).
Tato prvni rané Klasicistni postupimskd stavba byla zapocata Carlem von Gontardem a
ukoncena Carlem Gotthardem Langhansem, ktery byl povéfen vybavenim a dekoraci vnitinich
prostor. Z toho lze vyvodit, Ze od ného pochazeji také navrhy na mimoiadné krasné lustry, které
jsou oznacovany jako ,,nejkrasnéjsi sbirka toho druhu" (8 diapozitivil). V konstrukci nékterych
téchto lustrii jsou jeSt¢ nazvuky na rokoko. Ale ovésy se uz zcela zménily. Bez vyjimky se
skladaji z wachtli, fetézi s buchti¢kami a rampouchii z brouseného skla. V popiedi pozornosti
stoji vSak piisna klasicistni pozlacena bronzova kostra, ozdobena orly, maskami, sfingami,
meandry a obrubami s uponky, které se objevuji i na vyzdob¢é nabytku. Az na lucernu ve
vestibulu (1 diapozitiv) se vSechny lustry po druhé svétové valce ztratily. O jejich vzhledu
sv&d¢i pouze fotografie z let 1912/1913 a 1937.

O zafizeni zadmecCku, ktery byl postaven v letech 1794-1796 na Pavim ostrové (1
diapozitiv), se traduje, ze Friedrich Wilhelm H. rozhodoval o kazdé jednotlivosti spolu se svou
metresou hrabénkou Lichtenauovou. Ackoli byli vybavou zamku povéfeni hlavné postupimsti
femeslnici a na Ceské sklaiské zbozi existoval zakaz dovozu, byly zavéSeny v salu (1
diapozitiv) a v prvnim ,.konverza¢nim pokoji" (1 diapozitiv) lustry z Eeského skla. Jejich
kovova kostra je zcela podruznd. Nekolik prstencti, bohaté zdobenych ovéesy, obklopuje
stfedovou ty¢, potazenou sklem. Sklenéna ramena zasazena do dievénych konzoli jsou spojena
kaskadami z brouseného skla. Tyto lustry bylo to nejmoderngjii, co se v této dobé v Cechach
vyrabélo a prodavalo (2 diapozitivy).

V tak zvanych ,,zimnich komnatach", na které byly piestavén v roce 1796 byt Friedricha II.
v zamku Charlottenburg, visi lustry, jejichZz tvar odpovida zcela novému stylu. Nic uz
nepiipomina rokoko. Hrabénka Lichtenauova kontrolovala i zde pfestavbu mistnosti. Je na
snadg, Ze pravé ona dala podnét k tomu, aby byli zhotovenim lustrii povéteni bronziii Werner &
Mieth z Berlina, kteti byli ,,imatrikulovani" do akademie uméni. Jak se zda, byly k tomu
vydany i pfesné pokyny, protoze jsou v uctu z 24. ledna 1797 pomérné piesné popsany jako
Hlustry (...) s arabesknimi oblouky", ,,v gotickém tvaru", ,,v japonském tvaru". Jejich jemné
zdobena bronzova kostra s ¢astené velmi elegantné rozhozenymi rameny je bohaté zdobena
ovésy ve tvaru rampouchi a fetézi z routovych buchti¢ek (6 diapozitivit). Uvniti byly modré,
zelené nebo bilé , transparentni misky", ty se ale nezachovaly. Tyto lustry mély stfidavé osudy.
Protoze byly v mistech, ktera musela byt vyklizena pro vale¢né ucely, byly dopraveny po druhé
svétové valce do byvalého Sovétského svazu, nastésti se vSak odtamtud vratily v roce 1958 do
zamku Sanssouci v Postupimi - ovem v jednotlivych &astech a velmi silné poskozené. Byly uz
v roce 1975 identifikovany Edithou Temmovou a mélo jich byt pouzito pro vybaveni
Mramorového palace. V roce 1995 se vratily po nakladné restauraci na sva piivodni mista v
zamku Charlottenburg.

Tyto popsané riznorodé lustry z drahocennych materialii neslouzily pouze k osvétleni, nybrz
soucasné k ozdob¢& mistnosti. Vzhledem k harmonickému tvarovani jejich kovové kostry a jejich
ozdobeni ovésy z horského kiistalu a ze skla Ize tyto rokokové lustry pro jejich hravost a
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tyto prisné zdobené rané klasicistni lustry srovnat s hudbou onéch ¢asi, kterou oba kralové tak
milovali. Tak se zobrazily i v téchto lustrech ty Casto popisované a vysmivané ,,smyslné" sklony
krale Friedricha Wilhelma II., které z ného u€inily podporovatele uméni a kultury.

DIE KRONLEUCHTER IN DEN WOHNUNGEN
DES PREURISCHEN KONIGS FRIEDRICH WILHELMS II.
(REGIERTE 1786 BIS 1797)

Selten nur gab es Kronleuchter in so hoher Vollendung und ausgewogener Schonheit wie
in der Rokoko-Zeit in Frankreich und im Frihklassizismus in Preufen. Dies veranschaulichen
in augenfalliger Weise die von Kénig Friedrich Il. zwischen 1746 und 1771 in Paris gekauften
kostbaren Lister mit Behang von Bergkristall und deren in Berlin und Potsdam angefertigte
Nachbildungen mit Glasbehang, sowie die fur Kénig Friedrich Wilhelm II., fir das
Marmorpalais in Potsdam und die Winterkammern im Schlo? Charlottenburg hergestellten
Kronleuchter.

Der elementare Wunsch nach Licht hatte in der Zeit der Aufklarung zu Schopfungen
inspiriert, deren Ausstrahlung und zeitloser Schonheit sich auch der Neffe und Nachfolger
Friedrichs I1., Friedrich Wilhelm II., nicht entziehen konnte. Doch in erster Linie werden es
wohl praktische Griinde gewesen sein, die ihn bewogen hatten, bei der Ausstattung von
Représentationsrdumen im Berliner Schlof? Kronleuchter aus den Sammlungen Friedrichs II.
wieder zu verwenden. So wirken jene als eine Erinnerung an die Vergangenheit und Briicke
zwischen Stilrichtungen und Koénigen.

Diese ,,lustres en cristal de roche" tragen Behang aus fast ganz klarem Quarz in harmonisch
aufeinander abgestimmten Formen. Der Facettenschliff und die Politur verstarken dessen
Brillianz und reflektieren einzigartig das Licht. Angesichts dieser Eigenart und der Aufgabe als
Lichttrager konnten die Bergkristall-Luster (1 Dia) als ein Sinnbild fiir den Geist der
Aufklarung gesehen werden, der so mit in die neue Epoche hiniibergenommen wurde. Doch der
neue Stil konnte auch hier nicht mehr aufgehalten werden.

Konig Friedrich Wilhelm 1l. stand dem Modernen aufgeschlossen gegeniiber. An die
Handlungsweise Friedrichs Il. ankniipfend und wohl auch auf Empfehlung seines aus Worlitz
kommenden Beraters und Architekten Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff beauftragte er
meist Berliner und Potsdamer Bronziers und Glasschleifer mit der Herstellung der Kronleuchter
fur das Marmorpalais und die Winterkammern im SchloR Charlottenburg. Sie unterscheiden
sich in Aufbau, Form des Glasbehanges und Wertigkeit des Bronzegestells grundlegend von
denen aus der Rokokozeit, waren weit weniger kostspielig, jedoch von ausgesuchter Raffinesse.
Dem Bediirfnis nach Reflexion des Lichtes wurden sie gleichermafRen gerecht. lhre Hersteller
sind teilweise bekannt, aber nicht ihre Gestalter. Es besteht die Hoffnung, daR weiterfiihrende
Forschungen dartiber Klarheit bringen.

Seine Bautétigkeit als Konig begann Friedrich Wilhelm II. damit, das vollkommen
verwohnte Arbeits- und Schlafzimmer Friedrichs 1l. im SchloR Sanssouci durch Erdmannsdorff
neugestalten zu lassen. Samtliche friderizianischen Dekorationen und Mobel wurden entfernt.
Einzig der franzosische Kamin der Kronleuchter blieben erhalten. (1 Dia) Friedrich Il. hatte ihn
1747 vom Potsdamer Glasschleifer Johann Christian Bode fiir 1000 Taler erworben. In den
Inventaren ab 1796 bis 1845 wird zwar immer ein ,,Kronenleuchter von



Crystall de roche mit 6 Tillen und Bronze Contouren" beschrieben, auf dem 1842
entstandenen Aquarell von Konstantin Andrejewitsch Uchtomski ist allerdings eindeutig die
noch jetzt vorhandene "glaserne Crone" zu erkennen. Fir den Schreiber des Inventars waren
vermutlich die Materialien nicht zu unterscheiden, denn mit dem Glas sollte der Bergkristall
imitiert werden und die Behangformen sind identisch mit denen aus Quarz. Es handelt sich
hier um die erste nach franzdsischem Vorbild in Potsdam hergestellte Krone. Sie ist Beweis
fur frihe Bemihungen der einheimischen Handwerker auf diesem Gebiet.

1787 erhielten Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff, Carl von Gontard und Carl Ludwig
Bauer vom Konig den Auftrag, eine Raumfolge im ersten Stockwerk des Berliner Schlosses, die
spater als ,,Konigskammern" bezeichnet wurde, vollig neu zu gestalten und zu méblieren. In
diese Schopfungen brachten die noch der Tradition verpflichteten Architekten Gontard und
Bauer Elemente des spaten friderizianischen Stiles mit ein und Erdmannsdorff benutzte optische
Effekte des Barock und Rokoko. Obwohl es zwischen ihnen keine Abstimmung gegeben haben
soll, sind doch verbindende Elemente vorhanden. Die auffélligsten davon sind wiederum die
Kronleuchter, die schon genannten ,.lustres en cristal de roche", die entweder 1787 auf Befehl
des Konigs aus dem Neuen Palais entnommen wurden (1 Dia) oder im Berliner SchloR schon
vorhanden waren. Leider ist nicht mehr nachzuvollziehen, ob es sich bei den wenigen auf den
MeRbildern von 1912/1913 abgebildeten Kronen um diejenigen handelt, die im Inventar von
1793 beschrieben sind. Sie waren bei der Elektrifizierung des Schlosses ab 1891 durch die
Erhéhung der Anzahl ihrer Kerzentillen stark verandert worden. Details sind auf den Fotos auch
bei starker VergréBerung schlecht zu erkennen. Da sie seit der Zerstérung des Schlosses als
verschollen gelten, wird eine genaue Zuordnung wohl auch nie mehr mdglich sein. Alle
verwendeten Kronen zeigen Gemeinsamkeiten im Aufbau des Bronzegestelles und in den
Formen des Behanges (3 Dias). Von besonderer Pracht muf3 der Luster im Gontardschen
Thronsaal gewesen sein, den Geyer in seiner SchloRbaugeschichte folgendermalRen beschreibt:
,,Ein besonders kostbarer Kronleuchter, im Werte von 85000 Talem, wurde in diesem Saale
aufgehangt; die unterste Kristallkugel misst 24 Zoll im Umfange und 8 Zoll im Durchmesser und
kostete allein 25000 Taler." Zur Bestitigung dieser Bemerkung wurden leider noch keine
Quellen gefunden. Eine Ausnahme bildete der Luster im Erdmannsdorffschen Speisesaal, zu
dem im Inventar von 1793 steht: ,,Eine Perikrone von Crystal de Roche mit 24 Armen und
Leuchtern von vergoldeter Bronze, 5 1/2 FuB hoch, 4 1/4 FuR breit. NB. Diese Krone ist von
Ludwig XIV. an des hdchstseel. Konigs Majestét Friedrich I. geschenkt worden." Auch hier ist
bedauerlicherweise keine authentische Abbildung mehr vorhanden.

Der Konig, der im Gegensatz zu seinem Onkel eine rege Bautétigkeit fiir das Berliner
SchloR entfaltet hatte, wagte es nach dem kostspieligen Umbau der Koénigskammern nicht
mehr, die Festréume ebenso auszustatten. Nach einigen Reparaturen seit 1792 gab er 1795 den
Befehl, daB3 die Paradekammern ,,reparirt und wo es nothig Neu gemacht werden sollen.” In
der Hangung der Kronleuchter gab es keine grofen VVeranderungen, obwohl die meisten von
ihnen laut Inventar kleine Schéden hatten. Nur in der Bildergalerie wurden die ,sehr
schadhaften" Kronen 1794 ,bey Gelegenheit der beiden Beyldger der Erbprinzessin von
Holland und Prinzessin Friederique Konigliche Hoheiten" abgenommen und gegen zehn
Kronen ,aus dem neuen Palais bey Potsdam" ausgetauscht. Es sind die wohl von den
Glasschleifern Brockes aus Potsdam und Triimper aus Berlin angefertigten zwei Kronen zu je
sechs Tillen aus dem Tanzsaal, sieben Kronen zu je 30 Tullen aus dem Marmorsaal und die
mittlere Krone mit 20 Tullen aus dem Grottensaal. Leider ist nur eine Abbildung eines dieser
Kronleuchter vor dem Umhéngen erhalten.

Von 1787 bis 1793 lieR sich der Kénig als Sommersitz das Marmorpalais (1 Dia) erbauen.
Dieser erste frithklassizistische Bau Potsdams wurde begonnen von Carl von Gontard und
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beendet von Carl Gotthard Langhans, der vor allem mit der Ausstattung und Dekoration der
Innenrdume beauftragt war. Es kann davon ausgegangen werden, dal von ihm auch die
Entwiirfe fiir die auBergewohnlichen Kronleuchter stammen, die als ,,die schonste Sammlung
dieser Art" bezeichnet werden. (8 Dias) Im Aufbau einiger dieser Kronen gibt es noch
Anklénge an den Rokokostil. Doch schon der Behang ist ein vollig anderer geworden. Er
besteht ausnahmslos aus Wachteln, Ketten mit Buchteln und Eiszapfen von geschliffenem
Glas. Im Vordergrund steht jedoch das strenge klassizistische feuervergoldete Bronzegestell,
welches verziert ist mit Adlern, Masken, Sphingen, Mdander- und Rankenfriesen, die auch in
der Dekoration der Mobel wiederkehren. Bis auf die Laterne im Vestibil (1 Dia) sind alle
Kronleuchter nach dem zweiten Weltkrieg verschollen. Von ihrem Aussehen kiinden nur
noch die Fotos von 1912/1913 und 1937.

Von der Einrichtung des von 1794 bis 1796 auf der Pfaueninsel gebauten Schl6chens (1
Dia) ist Uberliefert, daf Friedrich Wilhelm H. jede Einzelheit gemeinsam mit seiner Maitresse,
der Gréfin Lichtenau, festlegte. Obwohl mit der Ausstattung des Schlosses hauptséchlich
Potsdamer Handwerker beauftragt waren und ein Einfuhrverbot fiur béhmische Glaswaren
existierte, wurden in den Saal (1 Dia) und das ,Erste Conversationszimmer" (1 Dia)
Kronleuchter ,,von Béhmischem Glase" gehédngt. Ihr Metallgestell ist vollig untergeordnet.
Mehrere reich mit Behang versehene Reifen umgeben die glasumkleidete Mittelstange. Die in
hélzernen Konsolen steckenden Glasarme sind verbunden durch Kaskaden aus geschliffenem
Glas. Diese Kronen waren das Modernste, was in dieser Zeit in Bohmen hergestellt und
verkauft wurde (2 Dias).

In der 1796 zu den sogenannten ,,Winterkammern" umgestalteten Ersten Wohnung
Friedrichs Il. im SchloR Charlottenburg hangen Kronleuchter, deren Gestaltung nun véllig
dem neuen Stil verpflichtet ist. Nichts erinnert mehr an das Rokoko. Die Gréafin Lichtenau
Uberwachte auch hier den Umbau der Rdume. Es liegt nahe, daR sie méglicherweise angeregt
hat, die 1794 in die Akademie der Kiinste ,,imatriculierten" Bronziers Werner & Mieth aus
Berlin mit der Anfertigung der Kronleuchter zu beauftragen. Anscheinend gab es dazu auch
genaue Anweisungen, denn in der Rechnung vom 24. Januar 1797 sind diese relativ genau
beschrieben, als ,lustre (...) mit Arabesquen Bogen", ,in Gothischer Form" oder ,,in
Japanischer Form". Ihr zart ornamentiertes Bronzegestell mit teilweise hdchst elegant
geschwungenen Armen, ist reich mit Glasbehang in Form von Eiszapfen und Ketten aus
Rautenbuchteln versehen. (6 Dias) In ihrem Inneren befanden sich blaue, griine oder weile
Htransparente Schalen", die aber nicht mehr erhalten sind. Diese Liister hatten ein
wechselvolles Schicksal. Durch den Zufall des Kriegsauslagerungsortes wurden sie nach dem
zweiten Weltkrieg in die ehemalige Sowjetunion transportiert, kamen aber glicklicherweise
1958 von dort nach Potsdam-Sanssouci zuriick — allerdings in Einzelteilen und sehr stark
beschadigt. Sie wurden schon 1975 durch Edith Temm identifiziert und sollten fir die
Ausstattung des Marmorpalais verwendet werden. 1995 kamen sie nach aufwendiger
Restaurierung wieder an ihre angestammten Platze im Schlo Charlottenburg zuriick.

Die beschriebenen verschiedenartigen Kronleuchter aus kostbaren Materialien dienten
nicht nur der Beleuchtung sondern gleichfalls der Zierde der R&ume. Durch die harmonische
Gestaltung ihrer Metallgestelle und die Anordnung des Bergkristall- und Glasbehanges sind
die Rokokoleuchter in ihrer Verspieltheit und die strenger verzierten frihklassizistischen
Kronen mit der Musik jener Zeiten zu vergleichen, die beide Kdnige so sehr liebten. So fanden
selbst in den Kronleuchtern die vielbeschriebenen und vielgeschméhten ,.sinnlichen”
Neigungen Kénig Friedrich Wilhelms H., die ihn zu einem Foérderer von Kunst und Kultur
werden lieRen, ihren Niederschlag.



THE CHANDELIERS IN THE FLATS OF THE PRUSSIAN KING
FRIEDRICH WILHELM Il (HE REIGNED IN 1786-1797)

There are seldom such complete chandeliers with such a wellbalanced beauty as they were
during rococo in France and during early classicism in Prussia. This is shown very visual at the
precious chandeliers with rock crystal trimmings that were bought by the King Friedrich H in
Paris in the years 1746-1771, at their imitations with glass trimmings manufactured in Berlin and
Potsdam and at the chandeliers that were produced for the King Friedrich Wilhelm 11 for the
Marble Palace in Potsdam and for the Winter Chambers in the Castle of Charlottenburg.

At the Age of Enlightenment the elementary desire for light inspired to creations the
glare and timeless beauty of them could not be avoided by the nephew and the successor of
Friedrich I, Friedrich Wilhelm 1I. But primarily there were practical reasons that made him
use chandeliers from the collection of Friedrich Il again to equip imposing rooms in the
Castle of Berlin. So these chandeliers are effective both as a memory of the past and as a
bridge between styles and kings.

These ,,lustres en cristal de roche" wear trimmings of almost completely transparent quartz
at harmonically tuned shapes. Facet cutting and polishing strengthens their brilliance and they
reflect light outstandingly. In view of this originality and of their task as ,torch-bearers" the
chandelier of rock crystal (1 slide) can be seen as a symbol of the Enlightenment that has been
transferred to the new age this way. But the new style could not be preserved here any longer as
well.

The King Friedrich Wilhelm I was a radical adversary of modern things. Continuing the
manner of Friedrich H and maybe obeying recommendations of his advisor and architect
Friedrich Wilhelm von Erdmannsdorff from Wérlitz he charged mostly the bronze makers and
glass cutters from Berlin and Potsdam to manufacture the chandeliers for the Marble Palace and
the Winter Chambers in the Castle of Charlottenburg. They were different in construction,
shape of trimmings and value of the bronze frame, and going on the rococo style, they were not
as expensive but they were artfully refined. They met the need of light reflection very well.
Their manufacturers are partly known, but their designers aren't. Is it to be hoped that the
continuing research will bring clearness to it.

Friedrich Wilhelm 11 began his building activity as the King by charging Ermannsdorff to
reconstruct the study and the bedroom of Friedrich Il in the Castle of Sanssouci, which were
completely worn. All Friedrich's decoration and furniture were removed. Only the French
fireplace and the chandelier remained (1 slide). Friedrich Il purchased it from the glass cutter
Johann Cristian Bode of Potsdam for 1000 thalers in 1747. In the inventories of the years
17961845 the chandelier is always described as a ,,crown chandelier of crystal de roche with 6
sleeves and a bronze frame”, but in the watercolour painting by K. A. Uchtomski a ,.glass
crown" can be recognised, which exists up to now. It was probably not important for the writer
of the inventory to distinguish the materials as the rock crystal was imitated by glass and the
shapes of trimmings were identical with those of crystal. It is the first crown chandelier made
in Potsdam according to the French model. It's a proof of early attempts of local artisans on
this field.

In 1787 Friedrich Wilhelm von Erdmmanndorff, Carl von Gontard and Carl Ludwig Bauer
obtained the order to create and equip a sequence of rooms on the first floor of the Castle of
Berlin which were called ,,Konigskammern" (King's chambers) later. The architects Gontard and
Bauer, who were indebted to tradition, introduced elements of the late Friedrich's style into their
creation and Erdmannsdorff used optical effects of rococo and baroque. Although they were said
to have no agreements between each other, connection elements can be found. The
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chandeliers, the above mentioned ,,lustres en crystal de roche", which either were taken away
from the New Palace on King's instruction in 1787 (1 slide) or which already situated in the
Castle of Berlin, were the most prominent. Unfortunately, it cannot be recognised, if the few
chandeliers represented in drawings of 1912/1913 are those ones that were described in the
inventory of 1793. They were changed a lot during the electrification of the Castle since 1891
by increasing number of sleeves. Details cannot be recognised in the photos well although they
are very enlarged. As the chandeliers were missing after the Castle had been destroyed, an exact
comparison is no more possible. All used chandeliers show common features of the
construction of the frame and of the shapes of trimmings (3 slides). The chandelier in the
Throne Hall by Gontard must have been the most wonderful. Geyer describes it in the history of
building the Castle as follows: ,,In the Hall an especially precious chandelier, worth 85,000
thalers, was hung up; the lowest crystal ball is 24 inches in perimeter and 8 inches in diameter
and costs itself 25,000 thalers." Unfortunately no documents were found to bear witness to this
note. An exception was the chandelier in the Dining Hall by Erdmannsdorff, which is
commented in the inventory of 1793 as follows: ,,A pearl crown chandelier of rock crystal with
24 arms and lights of gilded bronze, 5 and a half feet tall, 4 and a quarter feet wide. His Majesty
King Friedrich | was given this chandelier as a present by Louis XIV". Unfortunately, no
authentic picture is available any more as well.

The King, who unlike his uncle developed a brisk building activity in the Castle of Berlin,
did not hesitate after an expensive reconstruction of the King's Chambers to equip ceremony
halls in the same way. After several repairs since 1792 he ordered ,,to repair the ceremony halls
and to renew them where it is necessary”. About hanging up chandeliers there weren't any
severe changes although most of them had small harms, as it is said in the inventory. Only from
the picture gallery ,the very harmed chandeliers" were removed ,,on the occasion of the
weddings of Their Royal Highness Heir Princess of Holland and Princess Friederique” and
changed by ten crown chandeliers from ,,the New Palace in Potsdam". They are probably two
chandeliers with six sleeves from the Dance Hall manufactured by glass cutters Brockers from
Potsdam and Trimper from Berlin, seven chandeliers with 30 sleeves each from the Marble
Hall and the middle chandelier with 20 sleeves from the Grotto Hall. Unfortunately, one picture
only of one of those chandeliers has been preserved.

In 1787-1793 the King had the Marble Palace (1 slide) built as his summer seat. These first
building of the early classicism in Potsdam was begun by Carl von Gontard and finished by Carl
Gotthard Langhans, who was charged with equipping and decorating of interiors especially. So it
can be deduced that he is also designer of those extraordinary chandeliers that are declared ,,the
nicest collection of this kind" (8 slides). There is a reminder of rococo at the construction of some
of those chandeliers. But the trimmings are completely other ones. They consist of vachtels,
chains with buchtels and icicles of cut glass without exception. But the main part of them is the
gilded bronze frame in strict classicism decorated with eagles, masks, sphinxes, meanders and
tendrils, which can be also seen at the decoration of the furniture. Only the lantern in the entrance
hall (1 slide) has been preserved, all the other chandeliers got lost after the World War II. Their
appearance can be seen only in photos of 1912/1913 and 1937.

It comes down that Friedrich Wilhelm Il together with his mistress countess Lichtenau
decided on all details of the equipment of the castle that was built 1794 —1796 on the Peacock
Island (1 slide). Although artisans of Potsdam mainly were charged with equipping the castle and
the import of Bohemian glass products was forgotten, chandeliers ,,of Bohemian glass" were
hung up in the hall (1 slide) and in the ,.first conversation room" (1 slide). Their metal frame is
completely unimportant. Several rings with many trimmings surround the middle rod, which is
covered by glass. Glass arms are fastened in wooden brackets and they are connected



with cascades of cut glass. These chandeliers were the most modern things that were
manufactured and sold in Bohemia that time (2 slides).

In the so-called ,,Winter Chambers", which the first flat of Friedrich II in the Castle of
Charlottenburg was reconstructed to, the chandeliers hang whose creation is completely indebted
to the new style. Nothing remembers the rococo any more. The countess Lichtenau controlled the
reconstruction of the rooms here too. It is possible that she probably made the King charge the
bronze makers Werner & Mieth, who were ,matriculated" at the Academy of Arts, to
manufacture the chandeliers. Accurate instructions seemed to be given to it, because in the bill of
January 24th, 1797 the chandeliers are relatively exactly described as ,,lustres with arabesque
bows", ,.in gothic shape", ,.in Japanese shape". Their softly decorated bronze frame with partly
very gracefully extended arms is hung with many glass trimmings in the shape of icicles and
chains of rhombuses (6 slides). There were blue, green or white ,,transparent bowls" inside, but
they have not been preserved. These chandeliers had a changeable fate. Because of clearing out
the rooms during the war, the chandeliers were transported to the Soviet Union after the World
War I, fortunately, they returned to Sanssouci in Potsdam in 1958, but in parts and very
damaged. They were identified in 1975 already by Edith Temm and they should have been used
for the equipment of the Marble Palace. After their expensive restoration they came back to their
original places in the Castle of Charlottenburg in 1995.

The described diverse chandeliers of precious materials were used not only to illuminate
rooms, but also to decorate them. The rococo ones with their playfulness, the strictly decorated
ones in early classicism, the harmonic creation of their frames and their trimmings of rock crystal
and glass can be compared to the music of that time, which was loved by both the kings. So in
these chandeliers the often described and mocked ,,sensual" inclinations of the King Friedrich
Wilhelm 11 have been reflected, which made him become a sponsor of art and culture.

1. Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, 12 Kerzen, Frankreich, wohl nach
1750, Potsdam, Neues Palais, Kénigswohnung, Konzertzimmer, Raum 211
2. SchloB Sanssouci, 1745-1749 von G. W. v. Knobelsdorff erbaut
3. Kronleuchter mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, Johann Christian Bode, Potsdam,
1747, Potsdam, Schlof Sanssouci, Arbeits- und Schlafzimmer, Raum 5
4. Unbekannter Kunstler: Die Marmorgalerie im Neuen Palais, zweite Hélfte des
18. Jahrhunderts, kolorierte Zeichnung.
5. Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, wohl 18 Kerzen, Frankreich, wohl vor 1768;
letzter Hangeort: Berlin, SchloR, Kénigskammern, Blaue franzdsische Kammer, R. 553.
6. Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, wohl urspriinglich 12 Kerzen,
Frankreich, wohl vor 1768, letzter Hangeort: Berlin, Schlof3, Kénigskammern,
Griine franz. Kammer, R.554
7. Kronleuchter mit Behang aus Bergkristall, wohl 12 Kerzen, Frankreich, 2. Halfte des 18.
Jahrhunderts, letzter Hangeort: Berlin, Schlof3, Kénigskammern, Thronsaal, Raum 564
. Unbekannter Kiinstler: Der Grottensaal im Neuen Palais, zweite Halfte des 18.
Jahrhunderts, kolorierte Zeichnung.
Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791, Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Grottensaal, Raum 15.
10. Kronleuchter mit Behang aus Glas, 8 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791, Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Orientalisches Kabinett, Raum 31.
11. Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791/1792, Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Kammer “en Camaieu", Raum 28
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12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.
21.

22.

23.

24.

25.

26.

217.

28.

29.

30.

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791/1792, Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Braune Kammer, Raum 29.
Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin, 1791,
Letzter H&ngeort: Potsdam, Marmorpalais, Nordflugel, Blaues Zimmer, Raum 80
Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791, Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Parolekammer, Raum 16.
Kronleuchter mit Behang aus Glas, 8 Kerzen, Berlin, 1791/1792, Letzter Hangeort:
Potsdam, Marmorpalais, Landschaftszimmer, Raum 30

Laterne mit Behang aus Glas, 4 Kerzen, wohl Johann Christoph Ermisch, Berlin, 1791,
Letzter H&ngeort: Potsdam, Marmorpalais, Musikzimmer. Blaulackierte Kammer, R. 17.
Laterne mit Behang aus Glas, 4 Kerzen, wohl Johann Christoph Ermisch, Berlin, 1791,
Letzter Hangeort: Potsdam, Marmorpalais, Ankleidezimmer (Griine Kammer), Raum 21
Laterne mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, wohl Johann Christoph Ermisch, Berlin,
1791, Potsdam, SchloR Marmorpalais, Vestibil, Raum 13

SchloR Pfaueninsel, Berlin, 1794-1796 erbaut

Glasarmkronleuchter, 12 Kerzen, Béhmen, um 1795, vermutlich Fa. Jancke & Cie,
Bor bei Bohmisch Leipa, Berlin, SchloR Pfaueninsel, Saal, Raum 16
Glasarmkronleuchter, 8 Kerzen, Bohmen, um 1795, vermutlich Fa. Jancke & Cie,
Bor bei Bohmisch Leipa, Berlin, SchloR Pfaueninsel, Schlafzimmer der Kénigin
Luise, Raum 17

Kronleuchter aus dem Musterbuch der Exportfirma Christian Jancke & Cie, Bor

von 1835, Statni okresni archiv Ceska Lipa

Kronleuchter aus dem Musterbuch der Exportfirma Christian Jancke & Cie, Bor
von 1835, Statni okresni archiv Ceska Lipa

SchloR Charlottenburg, Berlin

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 8 Kerzen, Bronzefabrikanten Werner & Mieth,
Berlin, 1796/1797, Berlin, Schlo Charlottenburg, Winterkammern Konig

Friedrich Wilhelms II., Ostindisches Zitzzimmer, Raum 348

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 8 Kerzen, Bronzefabrikanten Werner & Mieth,
Berlin, 1797, Berlin, Schlol? Charlottenburg, Winterkammern Kénig Friedrich
Wilhelms I1., Schreibzimmer, Raum 349

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 12 Kerzen, Bronzefabrikanten Werner &

Mieth, Berlin, 1796/1797, Berlin, Schlof Charlottenburg, Winterkammern Koénig
Friedrich Wilhelms II., 2. Hautelice-Zimmer, Raum 351

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 8 Kerzen, Bronzefabrikanten Werner & Mieth,
Berlin, 1796/1797, Berlin, SchloR Charlottenburg, Winterkammern Kénig

Friedrich Wilhelms 11., 1. Hautelice-Zimmer, Raum 352

Kronleuchter mit Behang aus Glas, 6 Kerzen, Bronzefabrikanten Werner & Mieth,
Berlin, 1796/1797, Berlin, Schlo Charlottenburg, Winterkammern Kénig

Friedrich Wilhelms I1., Schlafkammer, Raum 350

Kronleuchter mit Behang aus Glas, mit ,,Arabesquen Bogenkanten", 8 Kerzen,
Bronzefabrikanten Werner & Mieth, Berlin, 1796/1797, letzter Hangeort: Schlof3
Charlottenburg, Erste Wohnung Friedrichs des GroRen, Gelbe Atlaskammer, Raum 346
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